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تودف إصماراث الشررغ القرمى الثرجمة إلى تقديم كافة الاتجاقات والذاشب الفكرية للقارئ العربى 
وتدريفه بهاء والأثكار الثثى نتشمذيها فى اجشهادات أصهابها فى ثفافائور المعبثلفة ولا ثعبر بالطرورء عن رأى 
الهاس الأعلى للثقاثة . 


تمديم 


تحتل الفنون الإسلامية - ولا تزال - مكانة مرموقة بين الطرز الفنية التى عرفتها 
الحضارة الإنسانية عامة ؛ فقد استطاعت الفنون الإسلامية التى انتشرت فى أقطار 
عديدة من أقصى الشرق إلى أقصى المغرب أن تحقق لنفسها طرارًا فريدًا بين تلك 
الطرزء ويكفى للدلالة على مكانة ذلك الطراز وعلو كعبه أن نشير إلى أنه قد أثر تأثيرًا 
واضحًا فى الفنون الأوربية كما هو معروف . 

وإذا كانت الفنون الإسلامية تمتاز بطرازها العام الذى لا يمكن أن تخطئه العين 
والذى يتسم فى ذات الوقت بطابع الوحدة الظاهرة التى لا مجال لإنكارها أو التشكك 
فيها , إلا أنه قد انضوى تحت لوائه وتفرعت عنه عدة طرز محلية؛ لكل منها سمات 
خاصة وشخصية مستقلة يتميز بها فى قليل أو كثير عن بقية الأقطار الأخرى . 

ولا يعنينا فى تلك الطرز الفرعية فى هذا المقام سوى الطراز الأندلسى الذى نش 
على أراضى شبه الجزيرة الأيبيرية وتطور بهاء وتميز بسمات خاصة وشخصية مستقلة 
مرتبطًا فى ذلك بعوامل البيئة المحلية من جهة وبتاريخ الدول الإسلامية المتعاقبة من 
جهة ثانية؛ ورغم ذلك فإنه لم يفقد صلته بالطراز الإسلامى العام الذى هو فرع منه؛ أو 
بغيره من الطرز التى أثرت فيه أو أثر فيها . 

ويمكن القول إن بذور هذا الطراز ظهرت منذ بداية عصر الإمارة الأموية ١7/‏ - 
7 ه/ دملا -158م, ثم لم تلبث أن نمت وترعرعت إبان عصر الخلافة الأموية 
بقرطبة 5١17‏ - 417 ه / 9248 ٠١1١‏ م ء» وتفتحت براعمها فى عصر ملوك الطوائف 
-284 هي .151-137 م وأثمرت فى عضر كل من دولتى المرابطين 
والموحدين 777-4960ه/ 31١١١‏ -12750ام, أما فى عصر دولة بنى الأحمر أو الدولة 
النصرية فى غرناطة 17" - 8448 ه / 171748 -1145م فقد استكمل هذا الطراز 
نضارته ونضوجه وأصبح طرارًا زخرفيًا بحنًّا فاق كل الحدود والتصورات, والنقوش 
الزخرفية بقصر الحمراء الأشهر خير شاهد على ذلك . 

هذا وقد حرص علماؤنا المتخصصون من الأوربيين عامة والإسبان خاصة ومن نحا 
نحوهم من العلماء والباحثين العرب على دراسة نشأة هذا الطراز ومراحل تطوره 
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المختلفة, وتحليل أصوله وإبراز سماته وخصائصه وأثره فى الفنون الأوربية والإسلامية 
الأخرى على حد سواءء وقدموا لنا فى هذا المجال أعمالاً لها قيمتها وأصالتها . 

وحسبنا أن نشير إلى بعض علماء الجيل الأول من الرواد وهم : مانويل جومث 
مورينى؛ وريكاردو بلاسكت بوسكوء ورافائيل كاستيخون: وكاميس اى كاثورلاء 
وكارولس سارتوكاريراس» وخوسى رامون ميليداء وإيلى لامبير تراس, 
وليويولدرتوريس بلباس» وجورج مارسيه؛ والكابتن كريزول؛ وغيرهم . 

ومن بين العلماء العرب حسبنا أن نشير إلى بعض الرواد وهم : أحمد فكرى وزكى 
محمد حسن ومحمد عبد العزيز مرزوق وفريد شافعى وجمال محرز وعبد الرحمن زكى 
وسعاد ماهر محمد وحسن الباشا وعفيف بهنسى ونادر العطار وسليمان مصطفى 
زبيس وعثمان عثمان إسماعيل ونجله العزى وغيرهم . 

والكتاب الذى نقدمه اليوم للناطقين بلغة الضاد - سواء من المتخصصين أو من 
غيرهم من القراء - إنما يتعلق بدراسة تحليلية متعمقة لأحد مجالات الإبداع فى الطراز 
الاتداتى فى القذون الاسلامية.. وهو مجال الشارف الهنرسية. وهى من تاليف 
باسيليو بابون مالدونادى . 

ويعد مالدونادو واحدًا من كبار علماء الجيل الثانى فى إسبانيا الذين عكفوا على 
دراسة الفن الإسلامى فى الأنداس » وقد ساهم ولا يزال فى دراسة الكثير من نواحى 
ذلك القن حتى سنال نهجةاراسكة فى هذا القتهان؛ 

وحستبا 'للدالآلة على ؤالغ » أن كتين إلى يعنقن 'أعمالة الميعة وعنها « مذكزات حول 
حفائر مسجد الزهراء ( 1517م )» والشرافات الزخرفية الأندلسية ( 15717م ) , والفن 
الطليطلى,: الإسلامى والماجن: ( 5377م ): وؤزاسسات جمول قتصسن الحمراء + جناقان 
(151 1417م )» وتطلية مدينة العصور الوسطى (19178) , والكالادى إيناريس 
خلال العصور الوسطى (1985م )؛ ووادى الحجارة خلال المصور الوسطى 
(1584م), والعمارة الإسلامية فى الأندلس ( الجزء الأول- المياه ) ( .15م ). والفن 
الإسلامى قى الأثدلش: 

١‏ - الزخرفة الهندسية ( 1945 م). 

"- الزخرفة النباتية ( 19٠‏ م). 


والحجرة الملكية للقديس دومنجو الغرناطى ( ١115م‏ ) , والمدن الأندلسية (1155م)» 
والعمارة العربية والمدجنة فى أويليا .)١1934(‏ وإسبانيا وتونس : القن المعمارى الإسلامى 
(1157م) , والعمارة الإسلامية فى الأندلس (الجزء الثانى -المدن والقلاع ) (1549م). 

فضلاً عن العديد من البحوث والدراسات فى الدوريات والمجلات المختلقة ومتها: 
الأندلس» ومجلة:الجمنعية الإتشانية:للمستشترقيق::وكرانسات الأحصراء:ؤسفازان» 
والقنطرة الأندلس الإسلامية, وكتالوج الفن المدجن, والأندلس الإسلامية . 

ولا ننسى أن:نشير كذلك إلى مشاركاتة:فى العديد من الندوات والمؤتمرات ومن 
بينها أسبوع الثقافة العربية والإسلامية ( 114٠‏ م) , والمؤتمر الدولى الثالث للفن 
المدجن ( 1545 م )» وغير ذلك . 

وقد أفردت مجلة القنطرة ملحقًا بمجلدها الثامن عشر الصادر فى مدريد عام 
1 م يتضمن ثبتا بالبحوث والدراسات التى قام بها مالاونادو سواء كانت كتبًا أو 
بحوثًا حتى تلك التى لم تنشّز بعد ( أى حتى تاريخ صدور هذا الملحق ). 

ويعد كتاب مالدونادى بحق دراسة تحليلية مطولة للزخارف الهندسية فى الطران 
الأندلسى من حيث نشأتها ومراحل تطورها بدءًا من عصر الخلاقة الأموية بقرطبة 
وانتهاءً بأبسط الأعمال المدجنة ذات الطابع الشعبى , مع التركيز على وضع تلك 
الزخرفة على مدارها التاريخى الصحيح وإسكانها داخل العقل الغربى . 

ولتحقيق هذا الهدف حرص مالدونادو على إبراز الأصول الكلاسيكية والبيزتطية 
التى كانت بمثابة الأرضية التى أسهمت فى دفع عجلة الفنون الإسلامية عامة والزخرفة 
الهندسية منها خاصة: بل وصل الأمر إلى القول بأن هذه الأصول الكلاسيكية المشتركة 
كانت هى السبب الحقيقى والجوهرى لتلك الوحدة الفنية التى تؤاخى بين الفن 
الإسلامى فى المغرب والفن الإسلامى فى المشرق . 

ورغم ذلك لم يستطع مالدونادو أن يقلل من فرط إعجابه بالزخرفة الهندسية التى 
يتمثل فيها بحق الإبدا ع الإسلامى الحقيقى بل أنها تكاد تكون جماع القن الإسلامى 
الأندلسى نفسه , وأنها أعظم وأبدع الفنون الزخرفية فى تاريخ الفن . 

وعلى ذلك نحن نرى أن مالدونادو قد استوعب فى كتابه كلا المنهجين اللذين غلبا 
على دراستات غالبية المستشرقين والعلماء الفربيين ٠‏ والمنهج الأول يعد أكثر شيوعًا 
واستمراراً حيث انصرفت جهود هؤلاء وأولئك منذ القرن 14 م وحتى أوائل القرن ١؟‏ م 
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إلى البحث عن أصول الفن الإسلامى ومصادره فى جميع الفنون السابقة للإسلام 
والمعاصرة له . 

ويكاد القارئ لجميع ما كتب من قبل هؤلاء أو أولئك ٠‏ ومنهم كتاب مالدونادو الذى 
نحن بصدده ؛ أن يذهب إلى ما ذهبوا إليه من أن الفن الإسلامى قد استمد معظم 
أصوله من الحضارات والفنون السابقة؛ وبخاصة الفنون الكلاسيكية والبيزنطية 
والساسانية» وغير ذلك ٠‏ وأنه نشأ أول ما نشأ على أيدى رجال الفنون الأجانب عليه . 

والحق إن فى تحليل الموضوع على هذه الصورة غلو من جهة وتقصير من جهة 
أخرى ؛ أما الغلى فلأنه من المحقق أن البلاد التى فتحها العرب ؛ ومنها شبه الجزيرة 
الأيبيرية » كانت تعانى وقت فتحها من أزمات سياسية واجتماعية شديدة » وأن الفنون 
فيها كانت هى الأخرى تنوء؛ منذ فترة طويلة ؛ تحت عبء الاضمحلال والركود » و لم 
يكن لرجال الفن فى تلك البلاد آنذاك سوق رائجة أو نشاط كبير ؛ وعلى ذلك فإن ما 
لقيه المسلمون فى تلك البلاد من مظاهر الفنون كان غالبا ما يقتصر على آثار مختلفة 
عن عصور سابقة أكثر منه استمرارًا للنشاط الفنى . 

وأما التقصير ؛ فلأن ظاهرة الاقتباس من الفنون السابقة ظاهرة لا ينفرد بها الفن 
الإسلامى بل هى ظاهرة عالمية أو فلنقل هى سنة الطبيعة الإنسانية , فما من فن إلا 
واقتبس من آثار الفنون السابقة وما من فنان إلا وتلقن مبادئ فنه وصناعته من معلم 
من قبله؛ والحضارات جميعًا سلسلة متصلة الحلقات ؛ بل إنه كلما ازداد الفن قابلية 
للاقتباس والاشتقاق كلما زادت فيه صفة الحيوية ونمت غريزة الابتكار . 

وفطي على يك سبق فنقول أن هذا المنهج الأول كان يدفع أصحابه إلى المغالاة 
أحيانًا أو باتخاذ الاستثناء قاعدة عامة أحيانًا أخرى ؛ وفى ذلك انحراف كبير عن 
المنهج العلمى الأصيل كذلك فإن تمسك أصحاب هذا المنهج بنظرية الفراغ العربى قبل 
الإسلام دفعهم إلى القول بأن نصيب العرب فى قيام الفنون الإسلامية كان روحيًا فقط 
ومن الصعب تحديده؛ ولكنه يتلخص فى أنهم جمعوا شتى الأساليب الفنية القديمة 
وطبعوها بطابع دينهم الجديد وأنشاوا فنا إسلاميًا متميرًا عن غيره من الفنون . 

والحق أن تلك النظرية باتت هى الأخرى ضعيفة بفضل الاكتشافات الأثرية التى عثر 
عليها فى الجزيرة العربية. ولاشك أن استكمال الحفائر الأثرية فى العديد من مناطق 
الجزيرة العربية سوف يسفر عن نتائج مهمة إيجابية للغاية وفيما إذا كانت الجزيرة 
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العربية هى المصدر الأول للفنون الإسلامية أم لا ؟؟ 


أما المنهج الثانى فقد ظهر منذ الرد بع الثانى من القرن ٠١‏ م ٠‏ ويرمى هذا المنهج إلى 
العناية بالبحث فى مقومات الفنون والشخصيات رجال الفن أو على الأصح فهو يرمى 
إلى الموازنة بين مصادر الفن ومقوماته » فللمصادر أهميتها » ما فى ذلك شك ء ولكن 
للمقومات الشخصية أهميتها كذلك ؛ بل إن المقومات غالبا ما تفوق المصادر أهمية , 
وغالبًا ما تتلاشى هذه وراء الستار الذى يدليه عليها الفن الجديد : وكما أن المرء 
بشخصه لا بعصبه فالفن قيمته فى ذاته لا فى منبته , ويقاس الفنان بعمله وفنه لا 
بمعلمه ومدرسته , وأهمية المصادر هى فى الدلالة خاصة علة قوة الفن أو ضعفه , 
ولكنها لا تبخس من قيمة الفنان الذى اقتبس منها . 

وقد سبق القول أن مالدونادو لم يهمل هذا المنهج العلمى الجديد رغم حرصه على 
إبراز الأصول الكلاسيكية والبيزنطية . 

وسيقابل القارئ لهذا الكتاب كثير من الأدلة والآراء التى ساقها مالدونادو التى 
تؤكد حرصه فى ذات الوقت على إبراز مقومات الفنون الإسلامية الأندلسية عامة وفن 
الزخرفة الهندسية وابراز سماتها الخاصة وث إشخصيتها المستقلة المتفردة بل وشخصية 
الفنانين الذين أبدعوها خاصة. 

وهذا وقد روعى أن تكون الترجمة مطابقة للأصل , محققة لكلا المنهجين واجميع 
المعانى اثتى ضمنها المؤلف فقرات كتابه » فقرة فقرة , ولم نش أن نثقل الكتاب 
بالحواشى أو نصحح بعض الآراء التى لا نوافق المؤلف عليها ؛ إذ أننا نعتقد أن مثل 
هذا الموضوع يتطلب بحوثًا مطولة وأن ظهور ااكتاب باللغة العربية قى الثوب الذى أراد 
له المؤلف ٠‏ سيكون حافرًا للمشتغلين بالآثار والفنون الإسلامية على نشر يحوثهم 
وتنشيط الحركة العلمية فى هذا المجال , وهذا هو الغرض الذى نوحى إليه وننشده . 

وعن مراجع تلك الدراسة المهمة , يمكن القول إن مالدونادو قد اعتمد على غالبية 
زا جع الرئيسية التى يعول عليها كل من يتصدى لدراسة العمارة والفنون والزخارف 
الإسلامية عامة وفى الغرب الإسلامى خاصة سوا م كانت كتيا إعامة أومتخصتصة أو 
محولا فى المجلات والدوريات العلمية المتعددة فضلاً عن بعض المراجع المتعلقة بالآثار 
واافون السابقة على العصر الإسلامى ولا سيما الى والفعرج انرو تالحرل 
والقبطية والفيزيقوطية؛ فبالإضافة إلى دراسات العلماء من جيل الرواد السابق الإشارة 
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إليهم ؛ تقابلنا دراسات العديد من العلماء ومنهم : هاملتون » وهل وجرابار ؛ وهرتزفلد» 
وفلورى؛ وديماند ٠‏ وجاييه » وفيت ؛ واردمان » وجوسلين وسافيناك » ويترسون» ويوب» 
وجولفن؛ وحابرييل؛ وماير» وميجون ماسلادينء ووايتنجهاوزء ومونريه دى قيلارد» 
ورايسء وكونل» وشميدت, وموريتز ٠‏ وشلومبرجرء وايكوشارء وأصلان اباء وايفرت» 
وكلاوس برش» ومارجريت فان برشم » وديفردن , وليزين ؛ وماسلو ؛ ومونيه » ودى 
بيليه ٠‏ وميليدا (الفن الإسبانى إبان العصر الرومانى ) وغيرهم . 

فضلاً عن بعض دراسنات العلماء الغرب المنشورة باللفة الفرفسية أو الإسبائية لكل 
من جمال محرزء وسليمان مصطفى زبيس؛ ورشيد بوروبيه؛ وأحمد عبد الرازق ' ورغم 
ذلك فإنه يؤخذ على مالدونادو أنه لم يرجع إلى المراجع العربية بصفة عامة مع مالها من 
أقفة كسرة بالنسية اوضتوع كعاب والئقاتي لقانت إلنها مولقة بررفى لأسي ل 
يطرح قضية مهمة تتعلق بضرورة ترجمة المؤلفات والبحوث العربية إلى اللغات الأوربية 
وغيرها .وما لذلك من أهمية كبيرة بالنسبة للعلماء الغربيين اللتخصصين فى هذا 
لجال 

ومن أهم الدوريات والمجلات التى يرجع إليها مالدونالدى كل من : الأندلس سومر » 
والفن الإسلامى (ارس اسلاميكا ) » والفن الشرقى ( ارس اورينتال ) والفن الإسبانى 
(ارس هيسبانو )؛ ومجلة الدراسات الإسلامية ‏ والفنون الآسيوية . وهسبريس , 
سوريا ؛ ومجلة مدرسة الدراسات الشرقية والأفريقية لندن ‏ والأرشيف الإسبانى للفن 
والآثار » ومجلة الأكاديمية الملكية للتاريخ , ومجلة الآثار الجزائرية, وخير ذللكا . 

أما أهم الكتب التى عول عليها فى دراسة الزخارف الهندسية . فهى كل من : 

كتاب بورجوان الموسوم ب ' عناصر الفن العربى : الخطوط المتشابكة ' باريس 


, وكتاب بريس دافين الموسوم ب ' الزخرفة العربية ' وكتاب كابتن كريزول 
العمارة الإسلامية المبكرة . 


وكتاب مورينو وبريتى بينس الموسوم * التشبيكة : الزخرفة الهندسية الإسلامية , 
وكاب بريتى بيبس الموسوم ب : فن الزخارف المشبكة ' وكتاب هانكن الموسوم ب ” 
رسوم الأشكال الهندسية فى الفن العربى ' وبحث ديماند الموسوم ب ' دراسات فى 
الزخارف الإسلامية ' المنشور فى مجلة ارس اسلاميكا ( الفن الإسلامى ) » المجلد 
الرابع ؛ ( /1937 ) ,. صن 975 - 500 
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والحق أن مالاونادو قد أغفل الكثير من الدراسات والبحوث المتعلقة بالزنخارف 
الإسلامية عامة والزخارف الهندسية خاصة ويكفى مراجعة ما ورد من مؤلفات 
ودراسات فى الجزء المتعلق بالزخرفة فى ببليوجرافيا الكابتن كريزول وملاحقها للتاكد 
من ذلك . 

ومهما يكن من أمر فإن الشىء الثابت والمعروف أن الفن الإسلامى يعد فنا زخرفيًا 
فى المقام الأول ٠‏ حيث كان الفنان المسلم يفرط فى استعمال الزخارف إقراطً كبليرا 
ويحرص على تغطية المساحات بها كلما استطاع إلى ذلك سبيلاً . 

وفى مجال الزخارف الهندسية بلغ الفن الإسلامى مرتبة يكاد لا يدانيه فيها أى فن 
آخر ؛ حيث بعث فيها الفنان المسلم روحًا جديدة فبدت فى ثوب من الجمال القنى لم 
يكن لها من قبل وهاهو الكابتن كريزول , الذى عوّل عليه مالدونادو كثيرا فيما يتعلق 
بالأصول الكلاسيكية للزخارف الإسلامية ؛ يعترف قائلاً ' إن الزخارف الهندسية كانت 
معروفة فى العصر الرومانى غير أن استعمالها كان محدودًا . فضلاً عن أن رسوماتها 
كانت تدل على فقر فى الخيال وتطورت هذه الزخجارف تطورًا عظيمًا فى الفن 
الإسلامى' 

وفيما يلى نورد النص الإنجليزى للكابتن كريزول وهو : 

5هللا عكنا 5أأ غناط ركعجمة] مقحصدهظ8ظ صل ممصا كهيز أمعصهمعه لو أتعصومع6 
ععك الن؟ 115 ردهأ هد أوهدرا أه يبع امم ه املد ممولوعل فط عوج عفن تأماومعى 

" داكا أه غنج فط مغ كومماعط خنع ررمرماءير 

(كريزول:٠-العسارة‏ الاسلانية المنكزة مه ١‏ دهن 115 #مختسن العتمارة 
الإسلامية المبكرة ,ص 76 ) 

وشمل هذا التطور جميع الأشكال المعروفة مبسطة كانت أو مركبة متداخلة أو 
متشابكة وأصبحت تتمثل فيها كل أصول الجمال الفنى من تكرار وتنوع وتشعب ؛ بل 
ويعد الفن الإسلامى هو الوحيد الذى اختص بنوع الزخارف الهندسية التى اصطلح 
على تسميتها بالأطباق النجمية (,166د5 غ5) وهذا النوع لا فضل لأحد فى ابتكاره 
وتطويره سوى الفنانين المسلمين » ولقد أعجب الفنانون الفربيون بهذه الزخارف 
الهندسية الإسلامية » وقلدها بعضهم بل وسبق هذا التقليد دراسة لها إذ وصلت إلينا 
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كراسات لبعض الفنانين والمصورين ومنهم ليوناردو دافنشى بها نماذج لتلك الزخارف 
الهندسية حتى يروى أنه كان يقضى ساعات طويلة لرسمها . 

كذلك استخدم الفنان المسلم أسسًا بنائية لتشكيل الوحدات الزخرفية الهندسية 
ومنها أسلوب الحذف والإضافة مع شغل كل فراغ التكوين وأسلوب التشكيل 
بالاستيحاء؛ وأسلوب التشكيل بتقاطع شكل منتظم متكررء وأسلوب التشكيل بتحليل 
شكل هندسى من الداخل؛ وغير ذلك . 

وإذا كان مالدونادو قد أنكر معرفة الفنانين المسلمين للحساب من جبة وأنه لم تصل 
إلى أيدينا كتب إسلامية تعالج موضوع الزخرفة الهندسية من جهة ثانية ؛ إلا أن ذلك 
القول ليس صحيحًا فالتراث العربى زاخر بالعديد من إسهامات العلماء المسلمين فى 
مختلف المعارف والفنون ومنها الرياضيات والهندسة , ولا يزال أكثر هذا التراث 
مخطوطًا لم ير النور يعد . 

وحسينا أن نشير فى هذا المقام ؛ على سبيل المثال وليس الحصر ء إلى مؤلقات أبى 
الوفا البوخارنى (ت 7817 ه / 1917 م ) ومنها " رسالة فيما يحتاج إليه الصائع من 
أعمال الهندسة " مخطوطة بدار الكتب المصرية رقم ( ١1١١74‏ عمومية) ( :157 
رياضة ) ومنها ' رسالة فيما يحتاج إليه العمال والكتاب ' مخطوطة بمكتبة جامعة 
الكويت ( فهرس برلين 5004 ) 

كذلك لا تفوتنا الإشارة إلى براعة المعماريين والفنانين المسلمين ونجاحهم فى حل 
مشاكل الهندسة الوصفية وليس أدل على ذلك من تلك المجموعات المتنوعة الأشكال من 
المقرنصات ( المقربصات فى مصطلح الغرب الإسلامى ) ذات الأحجام المختلفة سواء 
فى الداخل أو الخارج » وسواء كانت تستعمل كعنصر زخرفى بحت أو تجمع بين الغاية 
البنائية المعمارية والفرض الزخرفى الجمالى معا ولدينا نماذج باقية من هذه وتلك 
تتحدى قدرة المهندسين والمعماريين فى العصر الحديث ؛ إذ تجعل الواحد منهم يشعر 
بالإرهاق الذهنى الشديد عندما يحاول تصور علاقة مقرنصة بما يعلوها ويجاورها 
ويأتى تحتها وما مسحبها ويعخالها :من تجويقات ودلانات وبراقع وغترها + وكذلك :غترها 
يحاول المهندس الحديث وضع رسوم هندسية لها من مساقط أفقية ورأسية» فضلا عن 
الوقت الطويل الذى درس العلوم الهندسية على أحدث النظم فكيف بالمهندس القديم 
الذنى تصورها ووضع تصميمها ثم قام على تنفيذها ؟ 
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إن ذلك يدعونا إلى الاعتقاد بأن مثل تلك المعضلات الهندسية كانت تعدلها رسوم 
تفصيلية واضحة تساعد على تصورها وتنفيذها » إذ يكاد يكون من المستحيل عمل تلك 
المقرنصات بغير رسوم تعدلها وتصورها بطريقة ما. 

وقبل أن أضع القلم لا بد من أن أشيد بالمجهود الفائق الذى بذله أخى وصديقى 
الجليل الدكتور/على إبراهيم على منوفى أستاذ اللغة الإسبانية يجامعتى الأزهر 
الشريف والملك سعود فى نقل هذا الكتاب المهم وترجمته إلى اللغة العربية » وليس هذا 
جديد على الدكتور على فهو صاحب باع طويل , إذ ساهم فى ترجمة الكثير من الكتب 
الإسبانية إلى اللغة العربية أدبية كانت أم تاريخية؛ نشر بعضها ولا يزال بعضها الآخر 
"قيد النشرء وهو اليوم يضيف جانبًا ثالكًا مهما وهو الجانب المتعلق بالحضارة 
الإسلامية فى إسبانيا ( العمارة والفنون والإسلامية ) » يسوف تشهد الأعوام القليلة 
المقبلة - بمشيئة الله تعالى - مزيدًا من التعاون المثمر بيننا من أجل إخراج المكتبة 
الأندلسية المصرية فى كل ما يتعلق بمجالات الآثار الإسلامية من عمارة وفتون وزخرفة 
والتأثيرات الفنية فى الشرق والغرب على السواء فضلاً عن عمارة المدن وخططها 
وأرباحها المختلفة . 

والله يوفقنا جميعًا إلى ما فيه الخير لأمتنا التى كانت خير أمة آخرجت للناس . 


دكنور/ محمد حمز ةإسماعيل الحداد 
أستاذ الآثارالاسلامية 


كلية الآثار- جامعة الشاهرة 
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مدخل تلوك006تتاص1 


خلّفت الزخرفة النباتية والهندسية بصمة متميزة على القنون فى حوض البحر 
الأبيض المتوسط وذلك ابتداءً من العصرين الأموى والعباسى, ومع القن العربى سوف 
نجد المشرق والمغرب قد حدت يهما الرغبة فى إدخال تجديدات على ميدان الزخرفة » 
وسوف تحظى العمارة بنصيب الأسد من الجهد الذى يُيّذل فى هذا الميدان الزخرفى 
الذى أطلق عليه مصطلح غير مناسب هو "أرابيسك  "‏ وعندما نتأمل نتاج ذلك الفن من 
الداخل نجد أن أى منشأة إسلامية ذات طابع أرستقراطى - سواء كانت.مسجدًا آم 
قصرًا أم مدرسة أم قبة أم رابطة - هى معرض مثير للأشكال الهندسية والنياتية 
والكتابية وقد تناغمت مع بعضها البعض سوراء على الحجر أو الجص أو الخشب أو 
الأسطح المزججة ناهيك عن الفنون الصناعية التى خلّقت فى إسبانيا تراكمات ضضخمة 
من التقاليد الجمالية القديمة والتى جعلت لهذا البلد ملممًا من الجمال الخلاب » 
واتسمت العناصر الزخرفية بكثرتها لدرجة يمكن معها القول بأن العمارة ما هى إلا 
ذريعة لتبلغ الزخرفة شأنا غير مسبوق فى طريق التطور والنضج ٠‏ وإذا ما كان معلوم 
لنا أن ذلك يحدث فى أساليب فنية أخرى فإن الفن العربى يبِزّها جميعها يتنوع 
الأشكال والوحدات الزخرفية النباتية ؛ إنه الثراء الذى ينجم عندما يتصصل الإسلام 
بالثقافة المتوسطية وهو ثراء لم يرثه الإسلام, ولكنه تمه بروح فيها الكثير من 
الحساسية والشفافية؛ ويتسم تاريخ الزخرفة النباتية بطول الخبرة وا لإيقاع المتسق 
والتكرار ؛ الأمر الذى أسهم فى هذه الوحدة الفنية الإسلامية التى أثرت - يل ومحت - 
على ملامح الفن فى عصر ما قبل الإسلام: وليس من الصعب إيجاد الحدود الفاصلة 
بين الزخرفة النباتية والزخارف السابقة؛ وهذا ما يمكننا استنتاجه عندما نتأمل قصر 
الحمراء بتمعن :فلا زلنا تكتشف حتى الآن وجود الوحذات الكلاشيكية والبيرّنطية 
والسّاسانية وقد تم تحويرها أو تعديلها أحيانًا أو إعادة الشباب إليها وتقضيلها فى 
أحيان أخرى كثيرة . 

و إذا ما كان هذا حال قصر الحمراء فهل لم يحدث نقس الشىء مع الفن ا لإسلامى 
خلال العصرين الأموى والعباسى؟ إننا نرى هنا الملامح الفنية السابقة على الإسلام 
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أكثر طفيانا من تلك الإسلامية؛ الآمر إذن هو عملية نقل الزخرفة النباتية البلينستية 
إلى إطار تاريخى جديد كان فى حاجة إلى مزيد من الوقت حتى يتمثّل تلك الاستعارة 
ويحولها إلى إحدى مكوناته التقليدية . 

وإذا ما ظللنا نتأمل قصر الحمراء بعناية» خاصة الإسهام الذى تم فى عهد محمد 
الخامس خلال النصف الثانى من القرن الرابع عشرء وتغاضينا عن الملامح القوطية 
المدجنة لتلك القصورء فإننى أؤكد هنا على أن الزخارف النباتية المنحوتة والمنقوشة على 
الحوائط والأسقف لها جذور كلاسيكية أو بيزنطية وفارسية ساسانية؛ الآمر إذن هو 
توافق فى الأشكال التى ليس لها جذور من الناحية الظاهرية . وهى أشكال وتكوينات 
نباتية قديمة تم تناقلها عبر القنوات التاريخية الإسلامية فى الغرب وهى الأموية وعصر 
ملوك الطوائف وعصر المرابطين والموحدين, إنها مراحل عبر الزمان تلاقى فيها كل ما 
هو قادم من روما وبيزنطة وما هو أموى وتم إخضاعه لعملية إعادة إبداع نتم بالعيقرية 
ولو أننا لا ندرك بوضوح طبيعة الغاية منها . 

وبِتَأمّل قصر الحمراء نفسه على أنه مصبّ ونقطة التقاء جداول هذا التراث الفنى؛ 
فهو الثمرة أوكأته آخر حلقة فى سلسة تلك المراحل الفنية» وإذا ما كان هذا هر 
منظورنا لأاضحى من السهل علينا فهم تلك الوحدات الزخرفية النباتية جميعًا أى فرادى, 
وهى تلك التى نقوم بدراستها فى هذا الكتابء كما أن مدينة الزهراء كانت محل 
ميلادها حيث بدأت هناك الزخرفة الأندلسية الإسلامية وقد تمثلت الدرس الذى تلفحّه 
من روما وبيزنطة والخلافة الأموية والخلافة العباسية» ومن الأمور الهامة والصعبة فى 
الوقت ذاته معرفة العناصر التى كان لها دورها الأكبر فى صياغة الفن الإسلامى فى 
الأندلس » وخاصة إذا ما تعلق الأمر بمعرفة طبيعة التأثير الكلاسيكيء فقى الزخرقة 
الهندسية الإسلامية نجد أن الإبداع الإسلامى يخفى وراءه - دون مَّحَّو- الننط 
الكلاسيكى الأساسى؛ وهذا التأثير الكلاسيكى نلمحه بشكل أكثر وضوحًا فى الزخرفة 
النباتية . 

وتطور الغصن هو الجانب الذى يطرأ عليه تعديل واضح فى التوريقات الغربية » لكن 
ذلك يحدث على المدى الطويل ٠‏ فالوحدات الزخرفية النباتية يما فى ذلك الثمار لن تفقد 
جذورها التاريخية أبدًا رغم أنها تدخل عليها ملامح الحياة من خلال الزخرفة الدقيقة 
لملء الفراغات وذلك عبر مراحل لا نهائية . وهذه العناصر الجديدة كثيرا ما تساعدنا 
فى تحديد المرحلة التاريخية التى تنسب إليها تلك الزخارف ٠‏ فالثراء الزخرفى هر 
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القاعدة الأساسية خلال عصر الخلافة القرطبية وعصر ملوك الطوائف ؛ وهذا ملمح لن 
يتم التخلى عنه على الإطلاق » وتتمثل ملامح ذلك الثراء خلال العصرين المذكورين فى 
تراكم الأشكال الرومانية والبيزنطية والساسانية والأموية المشرقية ؛ إذن يمكنتنا أن 
نتحدث عن عصر النهضة : إنها (النهضة) كلمة يمكن أن تثير قلق مؤرخى الفن فى 
العالم الغربى » وقد انتقل هذا الثراء الأول؛ القرن الحادى عشر عبر مدينة الزهراء 
والمسجد الكبير فى قرطبة خلال خلافة كل من عبد الرحمن الناصر والحكم الثانى » غير 
أنه انتقال لم تبدٌ عليه علامات الإبداع ‏ لكن ذلك الإبداع يظهر الآن عندما تسير 
الزخرفة على أسس الانتقاء بين الأشكال والوحدات السابقة طبقًا لما يقوله جوث 
مورينو, إنها أشكال موروثة أخذت تستقر فى الجصيات التى نراها على الحوائط وفى 
المادة الأكثر ليونة , وبالتالى تعتبر الأكثر قابلية لإدخال التنويعات والأنماط الجديدة » 
إلا أن الخشب قد اتسم بالكلاسيكية فى كل من الأندلس وطليطلة خلال الفترة من 
القرن الثانى عشر وحتى الخامس عشر » إذ ظل على وفائه للأشكال الزخرقية الموروثة 
عن القرنين العاشر والحادى عشر والسبب - كما قال هنرى تيرّاس - يرجع إلى أن 
التقنيات الموروثة تجبر على الإبقاء على الأشكال القديمة؛ وهذا الكلام واقعى ؛ إذ نرى 
فى طليطلة خارف خشبية تسير على أنماط تكاد تماثل تلك التى نجدها منحوتة على 
الحجر فى مدينة الزهراء ؛ وقد أفاد الحجص من ذلك خلال القرنين الثالث عشر والرايع 
عشر » فقد انبثقت من الزخارف الخشبية أشكال قديمة انضمت إلى الإبداعات 
الناصرية والمدجنة فى تلك الأزمنة وخاصة فيما يتعلق بالغصن وتطوّره ؛ فالنصن 
المحور ؛ أو شجرة الحياة ؛ أو ما أطلق عليه :ه50 قد اتسم بالأهمية الكبيرة خلال 
القرنين العاث.ر والحادى عشر ثم اضمحل بعد ذلك أو تلاشى فى غمرة الوحدات 
الزخرفية النباتية . 


ومن المعروف أن الزخرفة فى عصر الموحدين قد اتخذت الأشكال الأقل ثراء من 
الناحية الفنية وهى التى ورثها الفن الناصرى ؛ ومع هذا لم يحدث كبير أثر على 
التوريقات الإسبانية ؛ وربما كان العكس هو الصحيع » بمعنى أن التوريقات أفادت من 
عصر الموحدين إذ ستنيثق عنها زخارف نباتية جديدة تنضم إلى قوائم الابداع فى هذا 
المضمار ؛ أما الفن فى عصر المرابطين فلم يتأثر كثييرًا بقلة الثراء هذه التى لوحظت 
على عصر الموحدين رغم أنه قد يذكّرنا بها بطريقة لا شعورية؛ وقد جلب الفن فى عصر 
الموحدين عناصر تريح الناظرين وتستثير فيهم شعورا طيبا يمكن مقارنت بما حُحسٌ به 
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زيف 


عندمااتزى سكجات العقوه فى عغصى الخلاقة القرطيية وقد ثققنت إتصواها ودركت 
الأخرى فلساء : 

أقدّم فى هذا الكتاب ثلاثين تابلوها تعلق بالزخرفة التباتية الأندلسية » وتضم تلك 
التابلوهات ما يقرب من ألفى وحدة مرسومة بما فى ذلك بعض الوحدات التى تسبق 
ظهور الإسلام والتى تفسر لنا أصول وتكوين تلك الوحدات الإسلامية» وكتاب مثل هذا 
ضرورى للغاية ذلك آن الفن الأندلسى يفتقر إلى التنظيم فى وحداته ا لزخرفية النباتية, 
وقد دفعنى إلى ذلك التجربة التى خُضْتها من خلال كتابى " القن الإسلامى فى 
الأندلس- الزخرفة الهندسية". وعلى ذلك قمت بالتخطيط لجمع كافة الوحدات الزخرفية 
التى أتوصل إليها فى شبه الجزيرة الأيبيرية طوال عشرين عامًاء كما شملت الوحدات 
جزءًا من الشمال الأفريقى: لقد كان للهدف تبريراته القوية : فلا يمكن أئ نظلٌ على 
ترديد العبارة القائلة بأن الفن فى عصر الخلافة القرطبية كان مصدر ومرتع كاقة 
الأنشطة الفنية فى إسبانيا وشمال أفريقيا » دون أن تتوافر لدينا الأدلة الملموسة على 
ذلك » أى أنه لا يمكن تكرار هذه المقولة إلا إذا صحبتها دراسة جادة لنفس الموضوع 
من خلال الزخرفتين الهندسية والنباتية اللتين كانتا المنَسيتِين الكبرتيئ فى تاريختاء 
ودورى فى هذا المقام يقتصر على عرض الوقائع المحددة حيث أقوم بتبويبها تارب ١‏ 
وأثريًاء ولا أقول بهذا أننى قد درست الموضوع دراسة كاملة » فالباب مازال مفتوحا 
على الصعيد الإقليمى لإدخال التعديلات التى تطرأً؛ وقد شعرت بالمفاجأة وأنا أقوم 
بهذا البحث ؛ حيث لم يتنبّه أحد فى إسبانيا حتى الآن لآهمية هذا الفن الإسلامى 
القائم فى شبه جزيرة أيبريا » إنه فن قد ولد هنا ؤهو يحمل ملامع عصر النهضة ولهذا 
توفرت لديه الرغبة ليكون إسبانيًا وحاملاً ملامح المكان » وهو فن تطور على هذه الأرض 
وامتدت آثاره إلى الأراضى التى يسيطر عليها المسيحيون وذلك يفضل المدجنين , 
واستمر ذلك الوضع حتى القرن السادس عشر والسر فى هذا الموقف هى أننا ركرّنا 
اهتمامنا على التأثيرات الخارجية وقمنا بتصنيقه - وحسنًا فعلتا - على أنه أحد 
مفردات الفن العربى ‏ غير أننا لم ندرس جِيدًا أصوله وتطوره فى المهد وتموّه على , 
التراب طوال ألف عام : رغم ذلك نظرنا بعيون وطنية إلى الفن المدجِنٌ الذى أطلقنا عليه 
" الأسلوب الوطنى" فهو فن ولد هنا ثم نما وتطور ثم واتته المنيّة »وأصبح الأمر على 
هذا المنوال منذ أن اعترف به أمادور دى لوس ريوس 8305 هنا عك ,415500 حيث دار 
جدل وتفسيرات بشأن وضع ملامح لفن كانت على وشك التحديد » غير أن واقع الأمور 
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آنذاك - أى فى نهاية القرن التاسع عشر ويداية القرن العشيرين - يقول بأن الفن 
المدجن لم تتم دراسته , كما أن الفن الإسلامى كان عبارة عن شىء غريب هيط عليتا 
من السماء » ولقد قام كل من جومث مورينو و تورّس بالباس بدراسات عديدة تتسم 
بالدقة فى ميدان الفن الإسلامى فى الأندلس ولم يتركا لنا إلا القليل من الحقول والتى 
تتمثل فيما أقدمه على صفحات هذا الكتاب والكتاب السابق عليه (االزخرفة البندسية) , 
ويمكن القول بأن إسبانيا لها أسلوبها الخاص فى الفن الإسلامى والأندلسى وأقولها 
أتُحنايدًا ,إن أسلوت إسبانى عندما كانت البلاد كلها؛ أو كادت أن تكون إسلامية, غير أن 
هناك نوعًا من الحَفْر اُتَم فى اعتراف المسيحيين المقيمين فى شبه جزيرة أيبريا 
بوجود فن إسلامى؛ إلا أنه يجب أن نشير إلى أن إسبانيا هى ثمرة تلك الشعوب التى 
أقامت على أرضها وأسهمت فى هذه الاستمرارية وهذا التراث » وأصبح يقيم على 
أزضها الآن شعب محدد الملامح فى إطار التنوع الإقليمى ؛ وقد كان ذلك الشعي 
الإسبانى الذى يتحدث العربية والذى ظل على هذه الأرض ما يقرب من ألف عام هو 
الذى ترك تلك البصفات الفنية العميقة » ومن هنا تأتى الضرورة الملّحة فى الاعتراف 
بأن الفن الأندلسى هو فن إسبانى ؛ وبفضل هذا الفن , الذى كثيراً ما اتصهر مع كل 
من الأسلوبين الرومانى والقوطى؛ أصبح لهذين الأخيرين مذاقا إسيانيًا خاصًا كما أن 
الفن المدجن ما هو إلا امتداد للفن الإسلامى والأندلسى فى الأراضى المسيحية ولقد 
نظر المجتمع المسيحى فى شبه جزيرة أيبيريا إلى هذا الفن نظرة إعجاب وشعور 
بفائدته .وعمد إلى استخدام فنونه الصناعية وكيفية بناء المساجد والقصرر نولم يحل 
اختلاف اللغة والدين من أن نرى فى الميدان الثقافى الخلاصة الناجمة عن التأثيرات 
المتبادلة حيث نرى أن الميزان يميل بوضوح للجانب الإسلامى: كان الأمر بمثابة قضاء 
وقت ممتع فى رسم الوحدات الزخرفية النباتية بدم) بمدينة الزهراء وانتهاءً بالقرن 
السادس عشر ؛ والغاية من وراء ذلك هو أن ندرك أن تلك الجنة الفيحاء ذات الطابع 
الإسلامى قد أشرف على نباتاتها فنانون من شبه الجزيرة الأيبيرية يتحدكون اللفة 
العربية ويدينون بالإسلام ؛ وبعد أن حاولنا تبرير هذه الطبيعة التقليدية من خلال البحث 
نقع فى خطأ مؤسف عندما لا نغير اهتمامنا بهذا الفن ونظل على ذلك طوال قرون 
عديدة .ونحن بذلك نحرم شبه الجزيرة من تراث قنى جميل والأولى بنا أن نضعه فى 
الاعتبار إحقاقًا لعدالة التقييم التاريخى لموروثنا 


هناك نقطة أخرى يجب إبرازها »ألا وهى أن من يمعنون ويصرون على التقليل من 
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دور الزخرفة الإسلامية والفنون الصناعية بصفة عامة» جريًا وراء الإعلاء من شأن 
العمارة ٠‏ إنما يتخذون موققًا ذاتيًا غايته التقليل من الدور الفنى للحضارة الإسلامية, 
قإذا ما ذزعنا عن مبتئ من آكيانى كافة عناصر الزخرفية فالخصلة مو آنا 9 
نستطيع - فى الأغلب الأعم- تحديد تاريخ بناء ذلك المكان وريما كانت الزخرقة 
النباتية هى الأقدر بالمقارنة بالزخرفة الهندسية؛ على أن تعطينا تاريخا أكثر دقة 
وتحديدًاء إذن فهى وثيقة مرجعية لتقييم تاريخ الفن» إذ تحمل ملامح الزمن المستمر , 
ويزداد ذلك الاهتمام إذا ما وضعنا فى الاعتبار أن النقوش الكتابية أو القنون ا لصناعية 
تلح كثيراً على إعطائنا نفس عبارات الحمد والثناء سواء ذات الطبيعة الدينية أم 
الطبقية وتتكرر نفس العبارات دون أن يعتريها كثيرٌ تغيّر على مر العصور والأزمان , 
وهذه:النقوش الكتابية غادة ما تكون استمرارً). لما هئ مدون فى الكتب. قعلى سبنيل 
المثال يمكن أن نعثر على عبارة ' لا إله إلا الله ' مصكوكة على درهم أموى وعلى أحد 
حوائط قصر الحمراء الذى يرجع إلى القرن الخامس عشر . 

وليست هذه هى اللحظة المناسبة لنحاول فيها التاكد من أن الفن الإسلامى فى شبه 
جزيرة أيبريا هو أحد الفنون الحرقية قبل أن يكون فناء وما يجب علينا هو آن نأخذ بيد 
القارئ الصبور إلى دائرة العمل التى وضع المؤلف نفسه فيها ونجعله يتتحسّس 
الوحدات النباتية التى سوف يراها فى التابلوهات التى سنعرضها فيما بعد؛ وربما قال 
بعد هذه الجولة ما يلى: إن الفن العربى يستثير أفضل فن حرقى فى العالم؛ وهذا حق 
فالسيراميك والمنسوجات والمصنوعات الحديدية والمصنوعات الأخرى قد انتقلت من هنا 
لتنتيشر فى كافة أرجاء البحر المتوسط كما كان ' الْعلّْمون ' الإسبان قى ترحال دائم 
بين تلك المناطق . 

علينا مراجعة العصر غير الواضح الملامج » أى عصور الفن الأندلسى التى تتعرض 
لجدل شديد ؛ وأقصد هنا الفترة التى تبدأ من القرن الثامن وتنتهى بالقرن التاسع , 
ويكمن جوهر المشكلة فى الواجهة المسمّاة سان إستيبان فى المسجد الجامع بقرطبة » 
يلى ذلك المخططات التى اختفت والمتعلقة بتلك الفترة حيث ظغت الترميمات والتوسعات 
التى قام بها كل من عبد الرحمن الثالث والحكم الثانى والمنصور بن أيى عامر خلال 
القرنين العاشر والحادى عشر على الأبنية السابقة؛ وعندما قام تورس يالباس بدراسة 
هذه الواجهة قال بأن " الجهد الرئيسى الذى تم حتى أمكن توحيد الأشكال ا لزخرفية 
الشديدة التنوع وذات التقنيات المختلفة والوصول بذلك إلى أسلوب وطنى فى مجال 
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التوريقات ٠‏ لم يُتَوجٍ إلا فى نهاية القرن العاشر والقرن التالى» قلقد رآى تورس بالباس 
فى هذه الواجهة تأثيرات ساسا نية وهلتستية أكثر من التأثيرات البيزنطية؛ وقد وصلت 
إلينا تلك التأثيرات من سورية؛ إننى أعتقد فى صحة هذه المقولة ولو أن الآثار الزخرفية 
الضئيلة المتوفرة لدينا والموروثة عن ذلك العهد القديم لا تساعدنا فى القول بصحة 
المقولة المذكورة بشكل نهائى ولابد أنه قد حدث آنذاك نوع من الجمع بين الفن المشرقى 
- عبر الأمويين - والفن الغربى - أى القوطى والبيزنطى والرومائى - مما جعل 
الزخرفة الأندلسية تدخل فى إطار المشاكل التى لم نعثر لها على حل ورغم هذا فإن 
المزيد من المعرفة عن الفن الساسانى والفن الأموى فى المشرق يساعدنا على القول بأن 
قرطبة القرئين الثامن والتاسع قد عرفت الفن الأموى من خلال الوحدة الزخرفية 
الموجودة فى التابلوه الأول ومن خلال الكوابيل أو اللفائف: قالوحدة الزخرفية الأولى 
نجدها واضحة للعيان فى يوابة سان إستيبان» أما الوحدة الثانية فنجدها قى نفس 
الواجهة وفى البوائك الكائنة فى داخل المسجد ومن خلال تلك الوحدات الزخرفية 
المشرقية التى تأقلمت على هذه الأرض خلال القرنين الثامن والتاسع يمكن تفسير 
وجود مظاهر الفن الأموى فى الزخارف التى ترجع إلى عصر الخلافة فى مديتة 
الزهراء والمسجد الجامع بقرطبة , فمن غير الممكن أن يكون الفن الأموى المشرقى قد 
وصل إلى إسبانيا بعد قرنين كاملين من بدايته وتمكنه من السيطرة على أدواته؛ ثم إن 
هناك حجة أخرى وفى أن الفن العباسى قد رسم لنقسه خطًا يكاذ يختلف كليًا عن 
الخطٌ السابق ؛ وبالتالى من الصعب القول بأن الفن الأموى المشرقى قد وصل إلى شبه 
الجزيرة الأيبيرية من خلاله ‏ وهنا نجد أن مهمة البحث قى ميدان الزخرفة الأندلسية 
تتمثل فى تحديد ماهية التأثيرات الساسانية -الأموية خلال القرنيئ الثامن والتاسع - 
فليس لدينا فى الوقت الحالى إلا تلك الوحدة الزخرقية النباتية الكائنة فى التابلوه الأول 
وفى عبارة عن كابولى وشرًافة ذات أسنان حادة.. ويعد ذلك يتولى البحث فصل تلك 
العناصر عن التأثييرات القائمة فى الحوض الغريى للبحر المتؤسط والذى نجد أبرز 
عناصره تتمثل فى عقد الحدوة والتشبيكات المفرغة ذات الأشكال الزخرفية الهندسية , 
وكذلك نبات الأكانتوس والزخارف النباتية المرتبطة يه. 

كما أن بقاء الشكل الأيقونى الساسانى فى الفنون الصناعية الأندلسية وخاصة فى 
المصنوعات العاجية التى ترجع إلى القرن العاشر يحدو ينا إلى القول بأنه كان هتا فن 
له قيمة معينة خلال عصر الإمارة القرطبية:؛ ويداخل المرء الإعجاب عندما يتأمل 
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الفسيفساء الكائنة فى الممسجد الجامع بقرطبة .والتى أشرف على تنقيدها فنانين 
بيزنطيون خلال خلافة الحكم الثانى .فيجد أن الأشكال الزخرقية تميل إلى المذاق 
الأموى أكثر من البيزتنطى أى أن الفنانين البيزنطيين قد نقذوا الأعمال مستخدمين 
عناصر زخرفية محلية؛ ومن المنطقى أن تلك العناصر شديدة القرب من العتاصر التى 
كانت سائدة فى الإمبراطورية» إذن فالعمل الناجم عن هذا الجهد لا يخرج بالتراث 
الزخرفى لمدينة الزهراء عن مسارهء ذلك آنه تم قبل لصق الفسيفساء فى المجسد 
القرطبى »والأمر الشديد الاحتمال أن هذه الصلات بين ما هو أموى وما هو بيزنطى - 
اللذان يعتبران المنهل الأساسى الذى تغذى عليه الفن القرطبى -أدت إلى استمرارية 
وانسجام الفن الأندلسى خلال القرون الثامن والتاسع والعاشر, غير أن الأمر الذى لا 
جدال فيه هو الوجود المكثف لعناصر الفن الكلاسيكى بصفة عامة حتى عصر الخلاقة 
القرطبية »وهى كلاسيكية مصدرها الكتل الحجرية الباقية من الآثار التى كانت على 
أرض الأندلس , والتأثيرات البيزنطية» وقد أدت كل تلك العناصر إلى عصر نبهضة 
إسبانى يتسم بالغرابة والإثارة والتفرد؛ وكان الأمر بمثابة نهوض الفن | لكلاسيكى من 
غفوته لنراه فى إطار تاريخى إسلامى حيث تعايشت موروتات شعوب متقارية زمنيًا 
مثل الساسانيين والبيزنطيين والأمويين فى المشرقء وإذا ما نجم عن كل ذلك وجود 
عصارة معينة فإنها رغم قوتها لم تقض على ظاهرة النهضة, والسببٍ هو أن كافة 
الأشكال الفنية التى نجدها فى قرطبة ترجع إلى أصول كلاسيكية وعلينا أن نحدد 
الدور الذى لعبه المستعربون فى هذه القضية الفنية؛ وهم حملة التراث الإسبانى 
الرومانى والإسبانى القوطى ,لقد تناسينا المستعربين كأقلية اجتماعية فيما يتعلق بالفن 
»غير أننا عندما نقوم بدراسة الكتل الحجرية فى مدينة الزهراء وتحدد من خلالها 
الملامح الفنية ذات الأصول الرومانية و القوطية يجب أن نتوقف عتد الدور الذى قام به 
المستعربون فى صياغة الفن القرطبى .ومن الواضح أن ذلك المستعرب الذى حدثنا عنه 
مارسيه كان يتصرف على أسناس العقلية الإسلامية ٠‏ وقد أصبح:فنانا ' معرما" خلال 
القرن العاشر ٠‏ وأعتقد أنه هو المسئول الرئيسى عن هذا الانفتاح الضخم لقرطبة على 
الفن المحلّى القديم » فالفن الخاص بالمستعربين فى شمال شبه الجزيرة الأيبيرية خلال 
الفترة بين القرنين التاسع والحادى عشر نجده وقد تشكل وتمّت صياغته من خلال 
عملية ذمج بين الفن الأندلسى والفن البيزنطى : كما أن له ملمحًا عربيًا خاصًا يشيير 
إلى الأسلوب الرومانى . 
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أما فيما يتعلق بالفن المدجّن فإننا نجد ' المعلّمين ' وقد ظلوا يستخدمون ذلك 
الموروث من الزخارف النباتية والهندسية الإسلامية حتى القرن الرابع ععشر ٠‏ وهذا هو 
الأساس الذى يوحد بين كاقة الاتجاهات المدجنّة فى الأقاليم المختلفة .وهى اتجاهات 
تلتقى جميعها فى إطار وحدة وانسجام الفن الإسلامى؛ وقى هذا المقاح يمكن القول بآن 
الفن المدجنْ - كأحد تنويعات الفن الإسلامى - هو جزء منه » وليس ذلك لأن "المعلميت" 
يدينون بالإسلام بل لأن العمل الذى يقومون يه ذو طبيعة إسلامية , أما التغيير الى 
طرأ على الفن المدجنَ فهو المفهوم المعمارى » إن كان يجب آداء الأعمال وتطويرها فى 
أراضى تابعة للمسيحية وبالتالى فتقاليدها الدينية مختلفة عن الإسلام . 

ومع مرور الزمن ؛ أصبحنا على مشارق القرن الخامس عشر وتمكنّ 'المعلمون' من 
معرفة دقائق الزخرفة النباتية المسيحية التى تتلاقى مع الإسلامية . ولكن عبر قواعد 
وأصول مدروسة ‏ وعمومًا نلاحظ أن العصر الروماتى المتأخر وكذلك العصر القوطى ققد 
حازا قصب السبق فى مواجهة التوريقات» أما أثناء القرن الخامس عشر قإن زخرقة 
السقوف وجزمً) كبيرًا من الجصيّات المدجئّة تقدم لنا الأشكال القوطية فى الأساس , 
إلا أن هذه تدخل إلينا من خلال إطار معمارى إسلامى : هذه هى القاعدة ؛ رفى 
الإطار الإسلامى وكذلك إظار الزخرقة النباتية : التى تأحذ طابعًا إسلاميًا تَقليديًا مثل 
ذلك الذى ينبثق عما يسمى بالتناغم » وأريد بذلك القول بأن الفئّان المدجن تجرى فى 
عروقه - كمتّفذ للأعمال الفنية - تنغيمات قديمة جدا لا يستطيع الفكاك متها وتفصع 
عن نفسها من خلال الزخارف النباتية الجديدة » إذن فإن هذه الأصول والقواعد | لفنية 
المسيحية الإسلامية لم تظهر أمامنا فجأة بل هى عبارة عن تجربة انصهرت بعد لقاءات 
عديدة شهدناها خلال الفترة من نهاية القرن الثانى عشر وحتى بداية القرت الثالث 
عشر وهذا ما نراه فى كاتدرائية تيرويل اهده5 وفى سان رومان «ةده8 .5 
ومسجد الباب المردوم فى طليطلة وفى الزخارف الجصية فى دير لاس أويلجاس فى 
برغش 905:ا8» وهى منجزات تظهر فيها وسائل التعبير الأيقونية المسيحية. 

ثار جدل كبير حول أصالة الفن المدجنٌ . وحقيقة الأمر أن تلك الأصالة مردها إلى 
الفن الإسلامى أى أنه معظم ذلك يضم تحت رداثه؛ وهذا ما يجعل القنان المدحِنٌ لا 
يرسم معالم طريقه الفنى وهو مطلق السنّراح وهذا ما ظل عليه الحال حتى القرن الرايع 
عشرء إذ ن فالتراث الإسلامى يضم كل شىء وبالتالى ففى طليطلة وحدها ؛ رهى 
غاصمة الفن المدجن , ثلاحظ تجديدًا مدجنًا هاما وغين عاد : وهذا التجديد تراه وقد 
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تجسد فى المعبد اليهودى " الترانستو" ه0515ق7 اع والقصور الطليطلية التى آنشئت 
خلال النصف الثانى من القرن الرايع عشرء وأثناء تلك الآونة نشهد أكبر وأهم مظاهرة 
فى الزخرفة النباتية المدجنّة ؛ وعندما ننظر إليها من خلال إطار الفن الإسلامى يمكننا 
مقارنتها بعصور الإبدا ع المتمثلة فى عصر الخلافة القرطبية وعصر الجعفرية وعصر 
المرابطين » وهذا ما نخرج به عندما نتأمل ونتمعن بهدوء تفاصيل المعيد اليهودى 
الترانستوى , فهنا بلغ العنصر الإسلامى والزخارف النباتية القوطية قمة التوازن من 
خلال منجزات غاية فى الروعة ‏ وهذا المعبد . ومعه كاتدرائية تيرويل ؛ هو محراب هذا 
الدمج الفنى الذى أصبح مضرب الأمثال , فهو فنّ مدجِنٌ أصيل » إنه الأسلوب المدجن. 
وذلك هو نوع من التعايش بين ما هو إسلامى ومسيحى فنياء غير أن الإسلامى هر 
العنصر المسيطر الأمر الذى جعل الزخارف النباتية التى نراها من خلال هذا الآسلوب 
الفنى قابلة للمقارنة مع مثيلاتها فى قصر الحمراء . 

ولهذه التجديدات المذكورة تأثيرات وبصمات على قصر الحمراء وعلى الفن الماجنّ 
الإشبيلى ؛ كما تركت بصماتها على الزّليج » ورغم هذا فإن النوع الطليطلى من ذلك 
الزّليج وكذلك الخشب المشغول قد ظلا ملتزمين بالموروث الزخرقى الإسلامى حتى القرن 
الخامس عشر » وفى الوقت ذاته كان الشاطئ الشرقى 546هلاهة وقصر الحمراء 
يقومان بصناعة السيراميك سيرًا على الأنماط المسيحية و القوطية ؛ وكان ذلك سائدا 
على الأخص خلال القرن الرابع عشر » وأخذ التعبير التصويرى الأيقونى فى التنامى 
مثلما حدث فى حقل الزخرفة الأثرية سيرا على الإيقاع الخاص با لسيراميك . 

وعند بداية عصر النهضة خلال القرن السادس عشر نجد ' المطلمين ' المدجنين 
يطبقون الزخرفة ' البلاتيرية " ه460896ها5؛ ورأوا أن الكثير من الأشكال الزخرقية 
النباتية لذلك الأسلوب تتوافق مع الأشكال التابعة للتراث الإسلامى وخاصة مع 
الزخارف النباتية التى ترجع إلى عصر الخلافة القرطبية » وهذا ما يمكن أن تراه جيدا 
من خلال الزّْليج المزجج ذى الفواصل الجافة والزّْلِيجِ طراز 8518ه ا للذين يرجعان إلى 
العصور المتأخرة » ذلك أننا نرى فيهما ورودًا نحتار أمامها ونتساءل هل هى إسلامية 
أم ترجع إلى عصر النهضة؟ وفى هذا المقام نلاحظ أن التنويهات والإيحاءات تربط 
عصر النهضة بالخلافة القرطبية» ومن البديهى أن الكثير من الآشكال الفنية الخاصة 
بعصر النهضة الأوربى تشيه تلك القرطبية التى ترجع إلى عصر الخلافة » ومرجع ذلك 
هو قرب تلك الأخيرة للمصادر الكلاسيكية: غير أن حقيقة الأمور تذهب بنا إلى ما هر 
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أبعد من مجرد التخريجات المنطقية والتى ستتم محاولة البرهنة عليها مع مرور ا لزمن » 
فعندما نقول بأن المسجد الجامع فى قرطبة وقصور مدينة الزهراء هما من آخر الآثار 
التى تنسب إلى العهد القديم فإننا بذلك نحاول التّنويه أو الإعلان عن واقع يقول بأن 
الخلافة القرطبية هى التى أشعلت فى أوريا جذوة عصر نهضة حقيقى وهذا يحدث 
عندما تقبل بأن الفن الإسلامى فى شبه جزيرة أيبريا قد استقل عن القن الإسلامى فى 
المشرق خلال القرن العاشرء ويبدأ ذلك الاستقلال فى اللحظة التى يبدأ فيها الفن 
القرطبى أولى خطواته نحو المفامرة الرائعة المتمثلة فى قيامه باستخراج العديد من 
الأشكال الزخرفية المتنوعة من ذلك الفن الكلاسيكى المحتضرء إذ حصل عليها من بين 
الأطلال أو من خلال الفن القوطى التابع له ,كما كان للفن البيزنطى دور هام قى هذا 
المجال . 

يبدو لنا أن تبغية الفن القرطبى الأموى فى دمشق أخذت تتضاط خلال القرْنِين 
الثامن والتاسع ؛ ومردٌ ذلك هو أسباب روحية تعود يجذورها إلى المقاهيم الإسلامية فى 
المشرق وما تمخّض عن ذلك من نتائج فنية نجدها ملموسة قى عمارة المسجد الجامع 
فى قرطبة , وهذا بالنسبة لنا برهان ساطع. إن الدّفعة التى تلقثها قرطية من المشرق 
الإسلامى أسهمت فى خلق فن جديد وصل إلى مرحلة التضج خلال حكم كل من عبد 
الرحمن الثالث والحكم الثانى ؛ ولم تكن الفترة بقصيرة فقد شملت معظم القرن العاشر 

كما أن كليهما وا ع بعظمة الأرض والهوية » ويعتبر البحث عن أشكال زخرفية فى 
الإمبراطوريتين الرومانية والبيزنطية ‏ والذنى حمل إلى مدينة الزهراء وإلى جامع قرطبة 
أفضل العناصر ؛ دليلاً ناصعًا ولا يقبل الجدل على عظمة تلك الخلافة, وهنا نرى أن 
كلا من الزخرفة الهندسية والزخرفة النباتية تتلاقيان أى تتشاركان قى الأخذ عن التراث 
الكلاسيكى ‏ فلا يمكننا أن نفهم الفن الإسلامى فى الغرب دون الرجوع إلى الوحدات 
الأساسية الكلاسيكية , والبرفان الساطع على أن قرطبة الخلافة أيدعت عصر النهضة 
هوا استمرارية القن الإتسلامى فى الأتدلين على هبد خمسة 'قرون :قد :ولعت هاه 
النهضة خلال النصف الثانى من القرن العاشر وأخذت تتضاطل: شيئًا فشينًا » 
جذورها الكلاسيكية اعتبارًا من النصف الثانى من القرن الحادى عشر وطوال القرن 
الثانى عشر » غير أنها احتفظت بالأصول المتبعة ومنهجية العمل وحسن الذوق فى 
اختيار الأنماط التى تنم عن جذورها الكلاسيكية مهما بلغت درجة | لتخفى. 


وما يدعم وجود عصر النهضة القرطبى وتطوره فيما يعد هو وجود ا لنموذج 
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الخاص بالنهضة فى أوربا خلال القرن السادس عشر وقربه زمنيًا منه ‏ فقد عاشت 
أوربا طوال أربعة قرون وهى مستغرقة فى الدرس ومراحله الجمالية المكتلقة وهى : 
عصر النهضة والباروك والكلاسيكية الجديدة» إننا لا نريد فى هذا المقام مقارنة 
الأساليب الفنية ببعضها البعض أو مقارنة تلك التفريعات ا لأوربية بمراحل القن 
الأندلسى, بما يضمه من عصر ملوك الطوائف والمرابطين والموحدين والناصريين: بل 
المقصد هو أن نرى كيف أن القوة الفاعلة لهذه النهضة | لعظيمة قد فتحت الطريق أمام 
فنونها لتبقى عبر الزمن » ونذكر هنا على سييل الخصوص الفن ا لقرطبى الذى أضاف 
العديد من التنويعات إلى الأنماط الكلاسيكية وهى أنماط وردت من خلال القنون الأموية 
والساسانية والعباسية, وأعتقد أن التنوع المكثف للآشكال ذا ت الأصول المختلفة أدى 
إلى ظهور فن يتّسم بالثراء ء الفنى ويقدم الكثير من الطولء وآصبع فنّ الصناع والقن 
الشعبى بالإضافة إلى ملمحه كفن لأصفوة وهى سمة لم يفقدها القن الأتدلسى أبدا . 
ولقد وجد هذا الانتشار وتلك الاستمرارية عبر الزمن ضالتهما المنتشودة من خلال 
المواد الهشة - ولا نعتبرها أقل نبلاً من الحجر وهذا ما ينطبق ؛ على الأقل على حالة القن 
الإسلامى فى الأندلس - مثل الجص والخشب أو الطين المحروق ؛ وهى مواد كاتت 
تستخدم أثناء عصر الخلافة القرطبية مما أدى إلى أن نرى من خلالها العديد من الأشكال 
والأنماط التى تلاقت فى قرطبة ؛ وقد استخدمت التقنيات | لقديمة والمعهودة فى تشكيل تلك 
المواد مثلما كان عليه الحال بالنسبة لمنسوجات الطراز أو مصانع النسيع الملكية؛ غير أنه 
إذا ما كان علينا أن نقوم بعملية تقييم للفن الإسلامى فإن المؤرخ ضعيف الخبرة فى هذا 
الأسلوب لا يجب أن يقدم اهتمامه بتلك المواد على أنها وسائل لنقل الوحدات الفنية, 
وينسى أو يقلل اهتمامه بالعملية الإبداعية والجمالية لذلك الفن خلال عصر الخلافة؛ فمن 
المعروف أنه قد ظهرت علينا أشكال تتسم بالحيوية والايناميكية وكانها معنت من بين تراب 
العالم الكلاسيكى ؛ وحظيت العملية بمساندة الفنين الأموى والعباسى ؛ أريد أن أقول إتها 
أنماط اتخذت لنفسها مهمّة التحدى وتجاوز أية عقبات قد تعترض طريقها عبر الزمان: 
وقد أدت بعض الظروف التاريخية إلى خراب مدينة الزهراء وهجرها رغم أنه لم يض 
على ميلادها ما يقرب من نصف قرن ؛ كما تعرضت بعض القصور القرطبية الأخرى قى 
المناطق المحيطة بالمدينة لنفس المصير وهنا قد يفكّر البعض فى أن ذلك الفن الرائع الذى 
تم تنفيذه هناك قد نسئ, غير أننا ٠‏ لحسن الحظ ؛ نجد أن المسجد الجامع فى قرطبة يرث 
مدينة الزهراء» وتمكن الفنانون من تنفيذ الفن الملكى والحفاظ عليه حتى وقت متأخر من 
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القرن الحادى عشرء وأعتقد أنه لم ينس أحد فى الأندلس ذلك التموذج المثالى الذى هو 
المسجد الجامع فى قرطبة ومدينة الزهراء ؛ مثلما عليه الحال - فى أوربا - لكل من 
البارتينون هوهه4:وط وضريح روما 80682 ع4 8ه16مده حيث كان هذان الأخيران 
الدليل والمرشد لكافة الأعمال الفنية طوال أريعة قرون من الزمان . 

وعند القيام بدراسة شاملة لقطاعات عريضة جذا مثل الزخرفة الإسلامية- 
الهندسية والنباتية - نلاحظ أن بعض الأشكال تفرض نفسها دامّمًا وتحدد بذلك الآفاق 
التى وصل إليها الفن فى عصر الخلافة » ويمكن وضع تاريخ لها وهو منتصف القرن 
الحادى عشر » كما أن هذه الأشكال عبارة عن وحدات أساسية هى : شجرة الحياة أو 
الساق المحورية واستخدام طريقة ' آدية وشناوى" فى مداميك الآجر ونبات ا لأكانتوس 
كعنصر زخرفى وعدة وحدات هندسية وزخرفية تُنْسبْ إلى العصر الكلاسيكى رعقد 
الحدوة : وهذه الوحدات الزخرفية التى تعتبر بمثابة السمات الفنية ظلك مستخدمةء 
ستؤاء على سبيل العادة أو سير على النظام ؛ حتى ذلك التاريخ المذكور» ورغم هذا تجد 
أن تنوع الوحدات كان كبيرا لدرجة أنه ليس من المستفورب أن نجد. بعض تلك الوحدات 
التى انتقيناها مسبقًاء فى الحمراء أو فى الفن المدجنّ خلال القرنين الثالث عشر 
والرابع عشرء إلا أن تلك تعتبر من الفلتات التى يمكن تقسيرها من خلال عمليات 
الاتصال التى كانت تحدث بين ما هو أثرى وبين الفنون الصناعية حيث نلاحظ فيها 
-أى هذه الأخيرة - أن الالتزام بالقديم كان هو الملمح السائد . 

بقيت أمامنا بعض الإشارات المتعلقة بالأسلوب الخاص بعصر النهضة الذى يرجع 
إلى بدايات القرن السادس عشرء أى أثناء ولاية ا لكاردينال ثيسنيروس 5©ههوة6.»© , 
فقد كان يكن تقديراً كبيرا للمهندس المعمارى بدرى جوميل اوأصم«ن8.6: وقد استطاع 
ذلك المهندس أن يقوم فى غضون فترة قصيرة بإبدا ع أسلوب وطنى مغدق فى وطنيته » 
وقد أطلق عليه برتو '*«باهة:86 أسلوب ثيسنيروس ' وقد جمع هذا الأسلوب بين الفن 
المدجن والفن فى عصر النهضة وتأثبرات قوطية كثيرة ؛ غير أن هذا الجمع بين 
التيارات الفنية الشديدة الاختلاف فيما بينها لم يتمخّض عن عصارة واحدة , إذ لم 
يتوصل إلى إحداث التناغم الكامل بين تلك الأساليب» وربما كان التناغم أكثر وضوحًا 
بين ما هو قوطى وما ينسب إلى عصر النهضضة ؛ وهذا ما يمكن أن نلاحظه من خلال 
التعايش الحميم بينهما فى مينى واحد . 

أما ما هو إسلامى فقد ظل ملحوظًا قى الأرضيات وهياكل الأسقف حيث ظلت 
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الزخرفة الهندسية العربية تؤتى ثمارها »وقد كثرت الزخرفة النياتية التى تحمل ملامح 
مهون | التيهكة قن مود لقان الإنساضحة, الكااقيا وكا و كن انعم كما جنا 
بلاتيريًا ه150006م, كما لم نعثر فيها على آية زخارف نباتية مدجنّة اللهم إلا فى 
الأفاريزء وهذه الأخيرة نراها أحيانا مدجِنّة بكاملها - وفى هذه الحالة فقد قام الفنانون 
المسيحيون بتنفيذها - أو أنها بلاتيرية » ومعنى ذلك أننا لا نجد أبدًا أية آفاريز تجتمع 
فيها زخارف عصر النهضة مع الزخارف المدجنة » أى آننا لا نرى تلك الزخرقة التى 
فى معبد " الترانستو " حيث اجتمعت الزخرفة التباتية القوطية والإسلامية لتشكلا 
بسَاطًا مركيًا ‏ الأمر إذن هو محاولة إدخال الزخارف النباتية القادمة من إيطاليا إلى 
العمارة المدجئة دون أن تفقد الأولى ملامحها الحداثية , وهكذا نجد أن العناصر 
الزخرفية البلاتيرية والجروتسك 5هءوهاه,9 (زخارف نباتية وحيوانية رآدمية ) قد 
أسهما فى القضاء على التوريقات التى لم تستطع البقاء والمقاومة خلال فترة ما يعد 
"أسلوب ثيسنيروس', وإذا ما كان الأمر غير ذلك فهو يدخل فى عداد ما ندر ؛ لقرئين 
من الزمان أو أكشر إلا أن المواد الممستخدمة - من الخشب والزجاج والجص والآجر 
والطوب (13مه7- لم تستطع المقاومة أمام زحف الأحجار ؛ وقد جاء ' آسلوب 
ثيسنيروس " ليعْقْب ذلك الأسلوب الوطنى الإسلامى وبالتالى من غير الممكن أن ندوجه 
فى إطار الفن فى عصر النهضة الأوربية . 


لضا 
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التابلوهان الأول والثانى 
لل د معاقاعيء؟ تدى مق0دل ع تمدق مماعتساوم 

سعف فى وسطه زخارف نباتية أخرى 

لم تتمكن بعض الوحدات الزخرفية النباتية التى تسب إلى الفن القديم أو الفن 
البيزنطى من البقاء والصمود بعد عصر الخلافة القرطبية: ولو أننا قد نراها تظهر فى 
بعض الأحيان , وقد يفسر هذا وجودها كوحدات زخرفية فى السييراميك أو فى 
الأخشاب المشغولة التى ترجع إلى الفن المدجن فى طليطلة خلال | لقرنين الثاني عشر 
والثالث عشر ؛ وربما كان المشرق هو مصدر الزخارف النباتية فى هذين | لتايلوهين, 
وبالتحديد العصر الأموى والعصر العباسى والبيزنطى أو من خلال إسهامات ساسانية 
أو قبطية ؛ كما لا نستبعد دورًا للقيروان فى هذا المقام » إلا أن الورقتين أو السعقتين 
لم ينته مسارهما مع نهاية عصر الخلافة القرطبية, والسيب فى هذا هوما كان 
للثنائيات الفنية من بعد له دلالته فى الإطار الإسلامى؛ ويستوى الأمر إذا ما كانت 
الثنائيات الفنية ذات طبيعة هندسية أو نباتية أو حيوانية أو معمارية . 

التابلوه الأيل 

عبارة عن ترس محارب مستخرج من عمود تراجانى 3ندزة»؟ هناصهمام»ع, أما 4 
2 3 فهو من قبة الصخرة ( القدس ) طبقا لكريزويل هدقادها9ه الهءك: و 4 هو من خربة 
المفجر ( الأردن) [طبقا لهاملتون: خربة المفجر ] والشكل 2-4 من قصر الحاير (كروزيل 
وشميدت فى 158]نووم»اهرا), والشكل 8-4ساساتى وهو عبارة عن زخرفة حجصية 
من ه81 [شميدت - نفس المصدر السابق], و44 قبطى [ليروى رهءما]؛ فى 
[وعلعدنمهم عهس] وو.ق فسيفساء من مسجد دمشق ٠‏ و5 من القسطاط ؛ و6 من 
المسجد الأقصى بالقدس ( كريزول - نفس المصدر السابق ) : و7 من سامرا ( طبمًا 
لبرزفيكد ذاء ا طعدمد نلا 268). و 8 طبق عباسى [طبقًا 56 فى لنقاذا بوط ], و 9و 
من سوسة: [طبقًا ل «تلطعوه»! فى ومهعم ه]ءى 10 مسجد ملخ فى أففانستان [أسد 
الله سرارين فى وصضهةاعمة عنام هل]ء و10-3 خرية المفجر [هاملتون - المصدر 
السابق])؛ و10-2 من صندوق فى كاتدرائية جيرونء و14 من المسجد الجامع فى 
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القيروان. و12: 13, 13-1 من مدينة الزهراء و14 من مسجد قطلية [طبقًا المؤلق فى 
... 013ها] ومن 15 حتى 19 من مدينة الزهراء. و46-1 فسيفساء فى المسجد 
الجامع فى قرطبة ٠ق‏ 1-20من المسجد الجامع ف فى القيروان [طبقًا ل ودطة؟ فى 
«المسجد الكبير»]؛ و 2:20 كابولى من الطراز المدجنّ فى طليطلة [المؤاف فى رقرقف 
مدجن من طليطلة 1 و21 مقر الإقامة التابع لدير سان بدرو فى صوريا ه1:ه8 - 
رومانى؛ و2-21 طرف دعامة سقف مدجن طليطلى [المتحف الوطنى للآثار]» 0 
كاتدرائية ترويل ٠‏ و2022 رسم حائطى فى كنيسة سان رومان بطليطلة (المؤلف : | 
الطليطلى) و 3-22 [كاتدرائية مونديال [طيقًا ل وبومعه فى ع نيلا 1 
فى مسجد القيروان [طبقًا لكروزيل - المصدر السابق - الجزء الأول] . و23 فى سان 
خوان دى لا رابانيداء فى صوريا - رومانى » و1-23 سقف المسجد الجامع فى قرطية, 
و24 سقف مدجِن فى باريت - دلجادا بقطالونيا [طبقًا لرافولس ؛ الآسقف و ... ], 
و25 نسيج أندلسى [طبقًا ل نره88 يدها فى 105ذا»اه؛ 5816] و26 كابولى مدجن فى 
طليطلة [المتحف الوطنى للآثار] و27 كابولى مدجن فى طليطلة ؛ و28 رسم فى كتيسة 
عذراء توبيد فى سرقسطة 505684 وهو يرجع إلى الأسلوب المدجن [طبقًا ل لاكارا : 
ملامح مدجنة]؛ و29 كوابيل مدجنة فى طليطلة [متحف الفنون الزخرقية بمدريد] » و30 
[نفس المصدر]» و31 طبق يرجع إلى القرنين السابع عشر والثامن عشر [متحف الفنون 
الزخرفية بمدريد] و32 سقف منزل كاسا دى لونا دهاه6.4© فى داروكاء ومن 1-29 
إلى 1-32عبارة عن زليج من المسجد الجامع فى القيروان [طبقاً لمارسيه فى 153 وها 
5 ومن 33 إلى 35 ( نفس المصدر)؛ و36 سامراء و37 غلاف قيروانى لكتاب 
يرجع إلى القرن الحادى عشر [طبقًا لبترسن فى ... 1 هاوا راءدك] 38 زخرفة 
جصية فى قاعة الأختين بالحمراء ؛ و39 زخرفة جصية فى بالاجير «وماوداه8 فى 
جيرونا [طبقًا ل إيفرت 6ره»ع فى هدس ه(هنتصهاءا], و40 زليع قى دير سانتا 
كاتالينا - بل الوليد ؛ القرن السادس عشر ء و41 قاعدة عمود فى قصبة مالقةء و42 
سيراميك من إيران أو الضفة الغربية لنهر الأردن , القرنين العاشر والحادى عشر 
[طبقا ل صهغدهامهطكء فى 5هءهام,113586]: و43 مدينة الزهراء. و44 قطعة حجرية 
من ريبول امصزظ » 45 فى 36هذانوذلا ع604016, القرن العاشر ؛ و46 فى بياتو دى لا 
كوو دى تومبوه وطصمه؟ هك 6د دا هك.ظعام 3 [طبقًا ل شوركا فى 
التأثيرات المشرقية]؛ و47 قنديل من البرونز (متحف الآثار فى قرطبة) : و48 تاج عمود 
فى الجعفرية بسرقسطة:؛ والشكل #زخرفة يواية سان أستيبان بالمسجد الجامع فى 
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قرطبة [طبقًا لجولفن فى 3هه55] ومن 8 إلى © بوابة سان إستيبان (وا لشكل 8 هو من 
سنجة فى كامب كاثورلاء لجومث موررينى فى كتابه «دمدهاصعصده مه هاء » من 
تاج عمود يرجع إلى عهد عبد الرحمن الثانى؛ و6 هى من قطعة حجرية تنسب إلى عصر 
الإمارة عثر عليها تحت أرض المسجد الجامع فى قرطبة. 
التايلوه الثانى 

1 عبارة عن فسيفساء رومانية من تمجاد بالجزائر [طبقا لجيرمان قى: 
الفسيفساء 4085 2005 وهل ]؛ 2 حدايد رومانية وقوطية , 3 4 أموية من المسجد 
الأقصى [طبقًا لكروزيل - المصدر السابق ؛ الجزء الثانى ]: 5 خربة المفجر [طيئًا 
لهاملتون - المصدر السابق ]؛ 1-5 سامرا [طبقًا لهرزفيلد ], هأموية شرقية [طبمًا 
لديماند فى ... عنصدادة 15 وه1هس58] 7 بيزنطى [طبقًا ل جرابار فى هتنداماناك5] ؛ 8 
فى سامرا » 9 بيزنطى من القسطنطيتية [جرابار » نقس المصدر] ©1 من مقياس النيل 
بجزيرة الروضة [طبقًا لكروزيل - المصدر السابق - الجزء الثانى]؛ 1.30 قبطى [طبقًا 
للروى فى 5مة:هد ناهد 5ع ]) 2-10 قبطى [ طبقًا لكرويزل فى الفن ا لقيطى]؛ 11 
لاسا دون المتين الجامع :فى فرطية. لبن ل تيون - المعندن السنايو] 13 لتاج 
فى سان بدرو دى رودا 1-12بيزْتطى من القرن الحادى عشر [إستيرن - المصدر 
السابق]؛ 13 كابولى فى مسجد تطيلة [المؤلف : فى تطيله]» 14 من قبة الصخرة 
[كريزويل - المصدر السابق - الجزء الأول]؛ 15 ؛ 16 من التراث الرومانى قى فرنسا 
[طبقا ل وصهقطدة 1962] 17 من التراث البيزنطى [فى 14,1932 قواعدبه وطماء 
8 سيراميك راى لاة, القرن الثانى عشر [طبقا لبوب سصهةاءه0ه:1ه! مه] 19 20 
من سدارته القرنين العاشر والحادى عشر [طيقا لفان يرشيم - فى سدراته ]: 21 
المسجد الجامع فى تلمسان [مارسيه: الآثار العريية] 22 فسيفساء من بيزنطى القرنين 
العاشر والحادى عشر [طبقا لجرابار فى ءهدنهوةعههم ها]؛ 24 اسان سلفادرو دى 
بالديديوس ؛ فى استورياس [جومث مورينى فى الكنائس المستعرية]. 


ليشا 
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اللوحة الأولى 
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اللوحة الأولى 
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اللوحة الأولى 
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التابلوه الثالث 
5 عتتقمصص مداع سلوط 
السعفات الثنائية 


ظل هذا التكوين الزخرفى فى الفن الأندلسى حتى القرن الخامس عششر ؛ وقد لوحظ 
وجوده أيضًا فى القرن السادس عشر ء وقيه نلاحظ أن الساق الركيسية أو المحورية 
للوحدات التى درسناها فى التابلوه الأول لم تختف بالكامل منه. 


1 الصالون الفربى فى مدينة الزهراء » 2 قطعة حجرية ترج جع إلى عصر الخلافة 
القرطبية د من ب الا لمطاق ليل ل : الفن الطليلطى] 4 
كابولى مدجن من طليطلة [المتحف الوطنى للآثار]؛ 5 © زخارف جصية فى الرياط - 
عصر الموحدين [طبقا ل هااقه© فى مسجد حسن ]؛ 7 مسجد الكتيية »مراكش - 
الموحدين [تيراس فى عوههوره146 ؛© وونيهيغعصوى] , 2-7 سيراميك من سبتة 
[طبقا ل بوساك فى أفواه الآبار ]؛ 8 مسجد الكتبيبة؛ مراكش [تيراس - اللصدر 
السابق]. 9 جنة العريف بغرناطة [المؤلف دراسات حول قصر الحمراء -الجزء الثانى]. 
0 طرف حرف عربى فى رسم يعود إلى عصر المدجنين ؛ القون الثالث عشر [المؤلق 
فى : كنيسة مجهولة]. 13 المسجد الجامع قى تازا القرن الثالث عشر [تيراس : 
المسجد الكبير فى تازا]» 12 زخارف جصية فى ' كاستييخو ' بمرسية - | لقرئ | لثانى 
عشر . 13 قصر الحمراء . 14 حجرة سانتى دومنجو بغرناطة. 5 قصر الحمراء . 16 
زخارف جصية فى أوندا - 9088 كاستيون - القرن الثانى عشر والثالث عشر [يارثكوى 
تورس : الزخارف الجصية العربية فى أوندا ]. 7 قصر الحمراء . 18 زخرفة مدجنة 
فى طليطلة ؛ كاسا دى ميسا . 19 قصر الحمراء . 20 مقر الإقامة يدير سان فرناندو 
» ودير لاس أويلجاس فى برغش . وهو مدجن يرجع إلى القرنين الثانى عنشر والثالث 
عشر . 21 المعبد اليهودى الترانستى بطليطلة - القرن الرابع عشر. 23-22 اليرطل 
وغرفة برج الأسيرة بقصر الحمراء » القرن الرابع عشر . 23-1 نسيج غرناطى من 
القرن الرابع عشر ؛ متحف فيكتوريا وألبرتو (15انه الكأقهم5 ر أممره), 24 يرج 
ماتشوكا بقصر الحمراء , القرن الرابع عشر. 25 المعبد اليهودى التراتستو يطليطلة. 
من 26 إلى 27 بقصر الحمراء. 28 مدجنة طليطلة بقصر إشبيلية. 29 معبد الترافستى. 
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0 وزرة مرسومة مدجنة فى دير سانتنا كلارا بقرطية » القرن الرابع عشر [المصدر 
المؤلف: 886:02 ). 31 مقر الإقامة ذو الأسلوب المدجن فى دير سان فرناندو ؛ وفى 
لاس أويلجاس فى برغش. 32 القصر المدجن فى تورديسياس 33 نقس المصدر 34 
زخرفة جصية مدجنة ذات أسلوب طليطلى فى قصر إشبيلية. 35 معبد الترانستر. 36 
برج الأميرات بق 


بقصر الحمراء. 38 خشب مدجن مرسوم فى دير لاس أويلجاس فى 
برغش ٠‏ القرن الثالث عشر (المصدر:المؤلف فنى الفن المدجن فى قشتالة القديمة وليون) 
39 صالون ميسا ٠‏ بطليطلة. 40 معبد الترانستو. 41 قاعة الأختين بقصر الحمراء. 42 
شاهد قبر من غرناطة , القرن الثالث عشر , 43 عقد تاصرى (متحف الآثار بفرناطة) . 
44 معبد الترانستو. 45 كابولى ذو أسلوب مدجن طليطلى (متحف الآثار بطليطلة) #6 
سيراميك .. أستامبا فى سبنة (المصدر: 2828 6هوه5). 47 كابولى ناصرى بقصر 
الحمراء. 48 قصر الحمراء. 49 الحمراء. 50 زليج من قصر الحمراء ومن قصبة 
مالقة, القرن الرابع عشر. 51 سيراميك ناصرى. 52 تاج عمود من جنة العريف. 53 
الحمراء. 54 برج الأسيرة بالحمراء. 55 سيراميك من الحمراء. 56 تيراس قاعة 
الأختين بالحمراء. 57 خشب من البرطل بالحمراء. 58 الحمراء. 59 خشب من موسة 
فى سبتة, القرنين الثالث عشر والرابع عشر (المصدر تيراس). 60 نفس المصدر. 61 
رخام من بوابة ” الأرضيات السبعة ' 540105 81646 با لحمراء , القرن الرابع عشر 
(المصدر : المؤلف فى دراسات). 62 مدجِن من قصر أشبيلية. 63 - 64 : حمامات 
قصر تورديسيّاس (المصدر تورس بالباس : حمام السيدة ليو نور دى قزمان » والمؤاف 
فى الفن الطليطلى). 65 مدجن طليطلى. 66 واجهة قصر إشبيلية. 67 طرق أحد 
الحروف العربية فى غرفة سانتو رومنجو بغرناطة. 68 غرناطة. 69 وحتى 72 شيلا: 
(الرباط ) (* , 5ف؛هموه4). 73 دير سان فرانثيسكو , بالحمراء , القرن الرابع عشر. 
4 نفس المصدر. 75 تاج عمود غرناطى (المصدر:المؤلف فى دراسات ٠١‏ لجزء | لثانى) . 76 
كاسا أولياء إشبيلية » مدجن. 1077 قبطى. 7# - 2 زخارف جصية طليطلية؛ القرن الحادى 
عشر (المصدر المؤلف: الفن الطليطلى). 78 نقس المصدر. 79 زخارف جصية فى مقر 
الإقامة بدرسان فرناندو دى لاس أويلجاس ؛ برغش. 80 صر بينيا آراتدا دى دريرو, 
القرنين الخامس عشر والسادس عشر. 81 الحمراء. 82 الحمراء وكذا تاج عمود 
حفصدى بتونس ( دولتلى ك تونس ) . 83 الحمراء 84 المقابر الناصرية (المؤلف : 
دراسة أثرية لتيجان جديدة). 84 -1 رسم فى سقف كاتدرائية ترويل. 85 المدرسة 
الشرقية (عنضهاقا : #هصدمهع ن16ئهة). 87 حجرة الأسود بالحمراء..2:837 قاعة 
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الأختين بالحمراء . 3-87 قطعة حجرية من خيريث دى لا فرونتيرا داءق.ل (المؤلق: 
خيريث دى لافرونتيرا). 88 طبق من منسيس 1828515886: القرن الرايع عشر 
والخامس عشر - رسم 14158004). 2-88 معبد الترانستو. 89 منير المسجد الجامع فى 
الجزائر؛ القرن الثاني عشر (بوروبية: الفن الدينى). 90 مهراس من البروتز: ألمرية, 
القرنين الثانى عشر والثالث عشر. 94 كنيسة مدجنة فى أوكانيا؛ رسم ينسب إلى القرن 
الثالك عس (المؤلف.: كنيسة مجهولة): 92َمَصَلى لافيْخلرا اذا دس افالتميبى ,(القن 
الخامس عشر. 93 طرف دعافة مدجنة طليطلة: القرن الثالث عشر (المؤلف: رفرّف 
مدجِن ) 94 - تيجان صغيرة من الكتل الحجرية فى 04©165»ة»»6», القرن الثالك 
عشر. 95: منصة المعبد اليهودى الترانستو. 96 زخارف حصية من بالاجير »فى جيروناء 
القرن الحادى عشر (6اءات:هاةا:6©:4) . 97 معيد الترانستو (المؤلق: الفن الطليطلى). 
8 أحد الدّنان فى بوجي (مارسيه: عنوبره8 هك ممعصتة1 غه معايعنوم) 
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اللوحة الثالئة 
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اللوحة الثالئة 
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الستايلوه اترابع 
الزخارف النباتية ذات الأطراف النصلية 
5 ععمهحم! مداصسظ عل معلواعيع7؟ 


إنها وحدات زخرفية نباتية ترجع إلى أصول رومانية ؛ وكانت شائعة الاستخدام فى 
الفن الإسلامى فى العصر العباسى وعصر الخلاقة | لقرطبية » وهى عبارة عن نبات ذى 
ثلاثة أوراق أو أكثر ٠‏ ونراها بكثرة على التيجان القديمة ومن هناك انتقلت - ربما كان 
طريقها هو الفن الساسانى - إلى الزخارف الجصية والأخشاب قى سامرا وفى مسجد 
ابن طولون » وهناك بعض المؤشرات التى تحدونا إلى الظن بأن هذه الوّخارف الخباقية 
قد وصلت إلينا من الفن العباسى خلال القرن التاسع بفض النظر عن وجود تيجان 
على الأراضى الإسبانية ترجع إلى ها قبل العصر الإسلامى . 

1 من تاج قديم تمت الإادة منه عند بناء مسجد قرطبة. 2 من تيجان يونانية 
ورومانية. 3 تاج يرجع إلى عصر الخلافة القرطبية. 4 من مقصورة المسجد الجامع فى 
قرطبة. 5 تَكْسِيّات من مدينة الزهراء, الصالون الكبير. 6 مقصورة المسجد الجامع قى 
قرطبة. من 7 إلى 10 : من مدينة الزهراء. 11و 42 مقصورة المسجد الجامع فى قرطية. 
3 تاج خلافى فى متحف الآثار بقرطبة. 44 عمود مربع (كتف) من مدينة الزهراء, 
5 سامرا. 16 مسجد نايين (نقس المصدر ©6506 3ط : لإسام) . 17 سامرا 
مسجد نابين ( نفس المصدر السابق ). 20 تاج طليطلى يرجع إلى القرنين العاشر 
والحادى عشر. 21 مقصورة المسجد القوطى). 24 تاج من التوسعة التى أدخلبا عيد 
الرحمن الثانى على المسجد الجامع فى قرطبة . 


شدي 
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التابلوه انامس 
الموضوع الكلاسيكى : الأشكال البيضاوية 
لو ناواو 0 ه09 و معزكة[) وحدع]" 


من الصغب وضع مُسَمّى لهذه الوحذة الزخرفية التى ندرسها هقاء إذ يمكن أن 
نطلق عليها السعفة المقعرة ذلك أن خطوطها ترسم لتا منحنى داخليًا ؛ رهذه الوحدة لا 
تظهر بمعزل عن غيرها ٠‏ فنراها مكررة فى الأفاريز الأفقية وكأنها تقليد للشكل 
البيضاوى الكائن فى التيجان الكلاسيكية؛ وقد كان ميلاد هذه الوحدة قى العالم 
الإسلامى خلال العصر الأموى فى المشرق والمغرب ؛ وكان ميلادها بقضل التآثيرات 
الكلاسيكية غير أن طريق الوصول يختلف ؛ إذن فالأصل هو روما وبيزنطة والفن 
القبطى ٠‏ ونراها فى مسجد تطيلة نتيجة التأثير الخلاقى فى قرطبة ؛ كما نجدها فى 
المنابر الأفريقية التى ترجع إلى القرنين الحادى عشر والثانى عشر وهنا أى فى هذه 
الحقيقة الزمنية ينتهى عمر تلك الوحدة ٠‏ اللهم إلا استشناءات ضكيلة فى صناعة 
السيراميك , لسنا ندرى عنها شينًا بعد القرن الثانى عشر اللهم إلا إذا ظهرت وحدات 
أخرى فى المستقبل . 

0 واجهة نيرون فى روما. 1 كلاسيكى , من ماردة. 2 تاج من العصر الرومانى 
المتأخر؛ فى قصر إشبيلية. 3 من الرخام ( بمتحف الآثار فى قرطبة ). 4 خربة الفجر 
(هاملتون : خربة المفجر) والمسجد الأقصى إلزاة]*دم9 1858) . 5 (هاملتون). مت 6 
إلى 9 بمدينة الزهراء. 10 بيزنطى:؛ من القسطنطينية (وعسشعلسء5::هطه:ه6) .10-1 
سامرا (هيرزفاد ءاعد تصطءقصهلاا «ه8). 41 تاج مدينة الزفراء (المؤلف:التيجان 
وقرمها). 12 قاعدة عمود من عصر الخلافة فى قصر إشييلية. 13 مدينة الزهراء. 34 

كا ئخة فقن اكديكة لزه را :48 عسبود اجو فى مدع باأزهرا «ومدبوشن تتجية 
الأندلسيين ( تيّراس: مسجد الأندلسيين). 18و19 قرم تيجان فى مديتة الزهراء 
(المؤلف: المصدر السابق ).4- 49 أموى من قصمر الوليد هنية (كريزويلبزاءد6 ٠وماة‏ 
هذا الجزعين الأول والثانى). 2- 19 المسجد الآقصى (هاملترت هطا «هم1 ادغامه©» 
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عنهو209 8955). 20 مسجد الأندلسيين- المنير (تيراس:المصدر السايق).21, و22 
مسجد تطيلة (المؤلف:تطيلة). 28 زخرفة جصية مدجنة إشبيلية. 24 بروش مستعرب فى 
بيا بردى دى ايتى هغ41! »كه 06,46هااةلا (سانتا ندير). 25 سيراميك من كرينكا؛ 
القرنين القامس عش والسنادس عشر. 26 المسجد الجامع فى تلتسان (نارسية: 
الآثار ) . 


لينيشدينا 
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١ )‏ 2 جما 
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التابلوهان السسادس والسايع 
الثمار 05)ن15 

تبرز بعض الوحدات الزخرفية النباتية التى تظهر بشكلها الطبيعى فى الفن 
الإسلامى وهى ثمرة الأناناس والفلفل والرمان والخرشوفة ؛ أما فى الفن القوطى 
المدجن فهناك التين وبرعم القرنفل هغهااه» ومن المنطقى أن تتأثر يعض الوحدات 
بالأخرى» ويؤدى هذا إلى ظهور ثمار مهجنّة فعلى سبيل المثال نجد الأناناس شديد 
الارتباط بالسعفة أو بزهرة اللوتس , وأحيانًا أخرى نجد ثمرة أخرى مكونة من دوائر 
اصغيرة أ أقراص مظنا فو الخال فى مديئة)ازهراءء وفيها تحد أيضا الأكاناس 
والفلفل ونوعا من الرّمان وهذه كلها ترتبط فى كثير من الأحيان بأوراق العنب أو التين, 
وقد انتقلت معظم هذه الوحدات الزخرفية النياتية من مدينة الؤمراء إلى القرنين 
الحادى عشرء والثانى عشر » وشاعت بعد ذلك فى الفن فى عهد ينى مرين والناصرمين 
والمدجنين ؛ أما بالنسبة للجذور الأولى يمكن القول بأن بيرنطة هى الأصل ركذلك الفن 
الأموى فى المشرق ؛ كما أننا لا نستبعد الفن القوطى . 

التابلوه السادس 

الأناناس © -1 رخام قوطى ٠‏ كاثيرس. 0 - 2 قوطى يرتغالى (ألميدا : المصدر 
السابق ).1 .و2 (هاملتون : خربة المفجر ). من 3 إلى 9 مقصورة المسجد الجامع 
بقرطبة. 10 : مدينة الزهراء. 14 - 10 كورتيخو دى القايد بقرطبة (متحف الآثار 
بقرطبة ) . 2 - 40: مقصورة المسجد الجامع بقرطبة. 44: رخام طليطلى: القرن 
الحادى عشر (جومث مورينو : زخرقة المدجنين). 12: زخارف حصية فى 
ماورور 70نا882؛ غرناطة القرن الحادى عشر (جومث موريئو :الفن الإسبانى: الجزء 
الثالث). 43: خشب غرناطى ٠‏ القرن الحادى عثسر, قصبة مالقة القرت الحادى عشر» 
وحوض من خاطبة: القرن الحادى عشر (جومث مورينو: ؤخرفة المدجنين» 
المؤلف: عاعة عاك دعمهاءءعنلظ). 44 زخرفة جصية تتسب إلى عصر المرحدين » 
قرطبة (المؤلف:الفن الطليطلى). 15 متبر الكتيبة ( تيراس : #عزهساعمدة) . 16 
زخرفة جصية من القرويين فى فاس.ء القرن الثالث عشر (تيراس:مسجد القرويبين). 1#: 
دهان فى التوسعة المدجنة لمسجد الباب المردوم » القرتين الثانى عشر والثالث عشر. 18: 
مسجد القرويين (تيراس:مسجد القرويين). 19: زخرفة جصية فى صالون قمارش 
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بالحمراء. 20 : زخرفة جصية فى عصر الموحدين قى الرياط (©1أه© : قى مسجد 
حسن). 21 : نسيج أندلسىء القرن الثالث عشر (متحف المفسوجات) قى لاس 
أويلجاس ببرغش ). 22: زخرفة جصية فى مسجد توزر (مارسيه : المحراب) . 23 
نفس المصدر. 24 صالة لينداراخا قى قصر الحمراء. 25: زخرفة حصية من عصر 
الموحدين فى قرطبة. 26 قصر الحمراء. 27 شاهد قبر من عهد الناصريين (المواف: 
تيجان خلافية جديدة ). 28 : ناصرى. 29 رخام ناصرى. 30 : عقد صالة باركا 
بالحمراء (المؤلف: دراسات). 31 مدجن إشبيلى» دير تيريساس فى أستجة. 32 , و33 
مدجن بقصر أسبلية. 34 معبد الترانستو. 35: من عصر بنى موين, المفرب. 36: معيد 
الترانستو وقصر سويرو تييث 162اه5 ه567 بطليطلة (المؤلف: الفن الطليطلى). 37: 
سيراميك من باترنا 1600م (جونثاليث مارتى: سيراميك الساحل الشرقى الإسباني). 
8 زخرفة جصية من واجهة بينادرو باخوه هزه8 5615246 فى قصر الحمراء . 
التايلوه السابع 

1 »و نباتات الخرشوف فى المسجد الجامع بقرطبة » القرن العاشر ٠‏ ا لصالون 
الكبير بمدينة الزهراء. 3 فارسى. من 4 إلى 6 معبد الترانستو؛ وقصر سويروو تبيث 
بطليطلة. * الجعفرية القرن الحادى عشر (رسم :نهها8! ). 8 زخرقة جصية فى 
بالاجير؛ جيرونا (هطعام:ةاذ! : #ره»اظ) . 9 فلفل (؟) فى كورتيخو دى ألقايدى, 
قرطبة. 


شيا 
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اللوحة السادسة 


التابلوهان الثامن والتاسع 
زهرة اللونس ومشتقاتها 
25 كذناك نو مام.]آ عل :د1"10 


تَّسم هذه التسمية التى أطلقتّها على هذا النوع مئ الزخارف النباتية فى هذين 
التابلوهين بالاصطلاحية ؛ وهى مقيولة نظرا للشبه الذى احتفظت يه طوال تاريخ 
تطورها : أى حتى القرن الحادى عشر على الأقل » مع الوربيقات الثلاث أو أطراف ورقة 
زهرة اللوتس المصرية ؛ كما آن التسمية تريحنا عندما ثقوم بوصفها » وهذا العتصر 
الزخرفى يعتبر أكثر العناصر الزخرفية النباتية انتشارًا فى ا لأندلس ٠‏ وترجع أصوله 
إلى مصر القديمة وإلى الفن الأخمينى: والساسافىء والبيزنطىء ومسجد القيروان , 
وهى زخرفة يمكن العثور عليها فى أى مكان فى حوض البحر الآبيض المتوسط سواء 
الشرقى أو الغربى ؛ وقد كان لها تطّور خاص فى الأندلس وحظيت برعاية خاصة ‏ 

وبعد أن نتولى عرض الوحدات الأولية السابقة على عصور الإسلامى والإسلامية 
الأولى فى التابلوه الثامن » نغرض فى التابلوه التالى - التاسع - عيتات ونماذ ج كثيرة 
تصل إلى 260 نوعًا من اللوتس ويتتميز كل نوع منها مأنه خرج من ببين يدى صاتع 
ماهر وخاصة تلك الأنواع التى نعثر عليها فى مدينة الزهرا» وفى المسجد الجامع 
بقرطبة» وقد انتقلت من هذا المسرج - دون تفيير جوهرى -- إلى عصر ملوك الطوائف» 
ثم تحالفت تلك الوحدة مع وحدات نباتية أخرى من طبيعة مختلقة؛ ويمكننا أن نبرز 
زهرة اللوتس ذات الوريقتين والمتحدة بسعقة ذات ورقة واحدة؛ وبالتالى تشكل وحدة 
طرفية طولية بدرجة ما لدرجة أن البعض أطلق عليه تلك الرحدة مسمى'الغمد ة' همقلا 

التابلوه الثامن 

1و2 فارسى أخمينى.3: تاج مصرى.4- فارسى أخمينى. 5: روما. 6: كلاسبكى. 
7: روما. 8 : كلاسيكى يونانى - 9 : فارسى ساسانى لغقص؟ذ هذه : وعدى) 
ساسانى (نفس المصدر). من 11 إلى 14 منسوجات ساسانية (تفس المصدر). 15 (نفس 
المصدر). 16: بيزنطى (6«ناصاتء5 : «هطدموم) . 17 ساسائى- 18: ساساتى ( نفس 
المصدر ). 19 (نفس المصدر). 20: بيزتطى ( 1928 5/15) فارس قلعة الكبنة. 22: العصور 
الوسطى فى فرنسا (4,ه'! ضم5 لودوةء . باوع4.222). 23: (نفس المصدر) . 24: 
مسجد القبروان (المسجد الكبير: وهطاه58 ). 25: و 26: العصور الوسطى فى فرنسنا 
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(المصدر السايق). 27 دهان سقف فى المسجد الجامع بالقيروات (مارسيه:هامدمع) ‏ 
5 6ه خرية المفجر ( هاملتون : خربة المفجر). 29 نفس المصدر .30 نفس 
المصدر.31 نفس المصدر. 32 منمنمات بيزنطبة (لالا 5زقةة هتصصيرة:سددزاس) . 33 
و34: قصر الحير الغربى ( كريزويل:المصدر السابق الجزءين الأول وا لثانى). 35 طبق من 
نيسابور؛ فارس (0ا,21148ص عتتمهاعذ نالهءظ : و05هط) من 36 إلى 38 بيرّنطي: #دطادعءء © 
المصدر السابق). 39نسيج مصرى. 40 نسيج إسلامى مشرقى . 41 متحف بزارووم ةمه © 
65م5 465: القرنين التاسع والعاشر. 42 بيزنطى. 43: سان خوان دى بانيوس ٠‏ 
إسبانيا. قوطى. 44 سائتا كومبا دى باندى؛ أسباتيا. 45 تاج عمود قرطبى يرجع إلى 
عصر عبد الرحمن الثانى . 46: تاج عمود قرطبى يرجع إلى عصر عبد الرحمن الثاني. 
7 تاج عمود أندلسى (المتحف الوطنى للآثار ). 48: تاج عمود من عصر الخلاقة » 
اشبيلية. من 49 إلى 51 : رخام قوطى من جوراثار ؛ بطليطلة ‏ 52 قوطى طليطلى . 
التايلوه التاسع 

© : رومانى 5غهاازواد 62ه7؛ أوكاتيا وألكالادى إينارس. ««سناساصهه6. من 1 إلى 
5 مدينة الزهراء . 6 : تاج عمود خلافة (المتحف الوطنى للآثار ). من 7 إلى 9 : مدينة 
الزهراء.10: عضادة فى محراب المسجد الجامع بقرطبة. من 11 إلى 16 : مدينة الزهراء 
والحمامات المدجنة فى تورديسياس (المؤلف : مذكرات , القن الطليطلى ). 28 تاج عبود 
من مدينة الزهراء ( المؤلف: تيجان أعمدة وقرمها ).22 عاج من عصر الخلافة . 22-2 
مقصورة المسجد الجامع بقرطبة - 22-3 نقس المصدر. من 23 إلى 28 من مدينة الزهراء. 
5 مقصورة المسجد الكبير فى قرطبة ( جومث مورينو : الفن الإسبانى الجزء الثالث ) . من 
3 إلى 32 مدينة الزهراء . 32-2 مقصورة المسجد الجامع بقرطبة. من 33 إلى 36 
مدينة الزهراء. 37 قاعدة عمود من عصر الخلافة (متحف روميى تورس بقرطبة) . 38 سفف 
من عصر الخلافة بالممسجد الجامع بقرطبة (إيرناتديث فيمتث : السقف). من 39 إلى 51 
مدينة الزهراء (المؤلف : مذكرة ؛ وتيجان أعمدة وقرمها). 52 مشربية بالمسجد الجامع فى 
قرطبة. 53 قاعدة عمود فى مدينة الزهراء .من 67 إلى 70 بوابة كئيسة لاس أويلجاس فى 
برغش القرنين الجادي عشر والثانى عشر (جومث مورينو: الزخرفة). من 71 إلى 73 منير 
جامع الكتيبة (تيراس: 8هووهمهامه1 4 5ه:نها5220). 7801 زخرفة جصية فى 
بالاجير- جيرونا (مطعنتصوائذ : #وسدط) . 74 ؛ و 75 سقف مدهون فى المسجد الجامع 
بالقيروان (مارسيه 88 واهباه»©). 76 سنجة مدهونة ترجع إلى عصر الموحدين فى قرطبة. 
من 77 إلى 80 : سقف مدهون فى المسجد الجامع فى القيروات (مارسيه الصدر 
السابق). 81 النسيج الأندلسئ فى المتحف الكاتدرائى فى سلمنقة ؛ القرن الثانى عشير . 
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511 : برجا 5ذمنوها]نيسج أندلسىء القرن الخامس عشر ( تفس المصدر ). 81-4 : نسيج 
أندلسى متأخر (متحف الفن فى برشلونة) 5 -81 : نفس المصدر ‏ 81-6 منمنمات مستعرية, 
القرن العاشر (شوروكا:تأثيرات مشرقية) 81:7: مسجد تطيلة (المؤلف:تطيلة) 81-8 81-9 
مقر إقامة نورماندى فى باليرمر (2982169ز 19 : 5به»2) . 81-10 [مع رقم 76 أعلى) 
عبارة عن دهان يرجع إلى عصر الموحدين فى قرطبة. 11 -81: 81-12 : حوض فى 
خاطبة (المؤلف:2هههااءءونالة) 81-13 ولاتاء موريتانية القرنين التاسع عشر والسشرين. 
2 رخام طليطلى القرن الحادى عشر. 83 خشب طليطلى ؛ القرنين الحادى عشر والثاني 
عشر. 85) و86 » و87 :الجعفرية » سرقسطة [رسم 80250204 ) 88: و 89 لوحة بادينا 
3 القرنين العاشر والحادى عشر (جومث مورينى ؛ الفن الأسبانى الجزء 100 
09 لاس أويلجاس ؛ برغش ؛ وهى زخارف جصية ترجع إلى الفترة من القرن الحادى عشر 
وحتى الثالث عشر. 91 :أفريقيا الموحدين. 92, و93 ,و 94: رخام وزخارف جصية 
طليطلية؛ الفترة من القرن الحادى عشر وحتى الثالث عشر. 95 حوض منت مرّاكش | لقرنين 
العاشر والحادى عشر. 96 زخارف جصية من مدينة إلبيرو » القرنين العاشر وا لحادى 
عشر. 98 ثلاث وحدات من الجعفرية بسرقسطة (رسم ؛0اه80250) 99-84: خشب طليطلى » 
القرنين الحادى عشر والثانى عشر (متحف ورشة المسلم ©:ه©78ا9؟) . 2 -99 , 1060 
زخارف جصية قرطبية؛ القرن الحادى عشر ( المؤلف / القم الطليطلى ). 103 عاج قرطبى» 
القرن العاشر. 102 : تاج عمود طليطلى فى سان بارتولوبيه (24: عوصاة هدنس 
وعااءغاصفا وطعتدسهاذز صولا وصيصو والمؤلف الطليطلي) -103: قصر الحمراء - 104:1: 
جامع الكتيبة ( تيراس : 8ه :ذهسطعمة8). 104:2 زخارف جصية طليطلية ( نونيث دى 
أرثى: القرن الحادى عشر ( المؤلف: الفن الطليطلى ). 105: زخرقة جصية من مسجد 
تلمسان. 106: زخرفة جصية فى مسجد القرويين (تيراس:مسجد القرويين ). 107 : 
البرطل فى قصر الحمراء ( المؤلق:دراسات 1 ). 108 صالون السفراء, بقصر إشبيليةء 
القرن الرابع عشر. 109 مسجد تلمسان لابءأوناء؛ عتتدر,!_دطشهسه8) 
0:زخارف حصية من القرويين. 414 : زخرفة جصية من الرباط ؛ القرن ا لثانى عشر.ة 
-112: نفس المصدر. 112-2: رّخرفة حصية من مراكش ؛ القرن الثانى عشر. 113: 
زخرفة جصية ' كاستييخو "فى مرسيه. 114: منبر المسجد الجامع فى الجزائر مده8) 
(كاباعزوناءة عقمت"! : دطاباه: نفس المصدر. 116 القيروان. 117-1 : نفس المصدر » 
2- 117 إلى 119 مسجد الكتيبة (تيرّاس 6همأهاعهدة) رخام من الخام اللكن فى قنعتو 
الحمراء ؛ القرن الرابع عشر (المؤلف: دراسات 5) .121 زخرفة جصية قى ترزر؛ القرنين 
الحادى عشر والثانى عشر (مارسيه : المحراب). 122 , و123: بواب غدوة, الرباط » 
القرن الثانى عشر. 124: باب الرواح ؛ الرياط» القرئ الثانى عشر. 125: لحمام الملكى 
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فى قصر الحمراء ؛ رخام. 126 : و127 مسجد الكتيبة ( تيراس 5عنتهتعهدة). 128, 
9 : الحمام الملكى فى الحمراء ؛ رخام. 130: باب #5نهموةء الرباط. 131: ياب 
الرواح (821024 هل ءااننا ه1 : و1انه6). قصر الحمراء ء القرن الرايع عشر. 133: 
زخرفة جصية إشبيلية مدجنة ؛ القرن الثالث عشر. 134: زخرفة حصية فى قاعة 
الأختين بالحمراء. 135: منير الكتيبة (تيراس:5ه:423عه136-1)58: باب الغفران فى 
إشبيلية» القرن الثانى عشر. 136-2: قصر الحمراء. 137: نفس المصدر. 138: البرطل 
بالحمراء (المؤلف : دراسات 1). 139: الجبانة الناصرية. 440؛ غرفة السباع بالحمراء 
1: جزء من عقد حجرى بالحمراء (المؤلف: دراسات 1). 142: برج الأسيرة 
بالحمراء. 143 المصلى الملكى 6.8681 قى المسجد الجامع بقرطية:؛ الفن المدجنء القرن 
الرابع عشر. 144: أفريقيا الموحدين. 145: زخرفة جصية طليطليةء القرن الثالث عشر 
(المؤلف : الرفرف المدجن). 147: تويج بقصر الحمراء. 148 وحتى 150: مدرسة 
العطارين بفاس. 151: تاج عمود من قصر الحمراء. 152: زخرفة جصية طليطلية من 
قصر إشبيلية. 153: مدرسة العطارين بفاس. 154 تاج عمود غرناطى (الؤلف: 
دراسات, الجزء الثانى ). 155 تاج عمود من الحماح الملكى بالحمراء. 156: قاعدة تاج 
طليطلى فى سان بارتولوميه.157-1, و157-2: كابولى قى جنة العريف. 158: الحمراء. 
9 منارة الكتيبة ( تيرّاس: عهمنهغعمة8) 160 حمام آبر ليناريو بالحمراء. 2161.3 
زخرفة جصية من منيدان الحَبّ عهضتزاه بالخمراك: 218112 رقرت أضحَنَ نيكطوان 
بالحمراء. 162 : قاعة الأختين بالحمراء. 463: البرطل بالحمراء. 464: | لكتيبة . 165 
باب “وه بالرباط (تيراس : الفن الإسبائى المغربى). 166: باب الغفران بإشبيلية» 
القرن الثانى عشر. 167 و168: قاعة الأختين بالحمراء. 469 زخرقة جصية من ميدان 
الجُبّ بالحمراء القرن الخامس عشر (معهد بلنسية دى دون خوان بمدريد) . 172 
زخرفة جصية إشبيلية بقصر إشبيلية. 173: لاس تيريساس فى أستجة ٠‏ القرن الرابع 
عشر. 174 معبد الترانستى. 175: تابلوه مرسوم فى آوندا -- كاستيون ٠‏ القرن الثالك 
عشر (المؤلف). 176: زخرفة جصية فى بينياراندا دى دويرى ؛ القرنين الخامس عشر 
والسادس عشر .177: وزرة مرسومة فى بيندورباخو هوزد8 +ه0همةة, قصر الحمراء: 
القرن الرابع عشر (المؤلف : دراسات:, الجزء الثانى). 178: عقد الماخل إلى صالة 
باركا بالحمراء. 179: طرف أحد الحروف فى قاعة الأختين بالحمرا .©18: بهو السباع 
بالحمراء. 181, و 182: رسم مدجن طليطلىء القرن الخامس عشر (خشب من متحف 
الآثار بطليطلة). 183: بينيا راندا دى دويرو. 184: خشب من بهو السياع بالحمراء 
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(بهو الأعلام فى إشبيلية ). 185: ميكسوار بالحمراء. 186: تاج عمود من عصر 
الموحدين (بهى الأعلام فى إشبيلية). 187 رسم فى بينادرو باخ مزه8 #مقهدهاهم 
بالحمراء. 188: معبد الترانستو. 48901: كنيسة ساثتا ماريا دى مايو رجادى 
كامبوس (بلد الوليد) القرن السادس عشر .190 وحتى 194: تيجان أعمدة ناصرية 
(المؤلف: دراسات - الجزء الثانى). 195-1: نمطان من آطراف الدعامات | لختشبية قى 
بهو السباع بالحمراء. 195:2: نسيج ناصرى (11أ5 5أماها) . 196: من قبة أحد 
الأكشاك فى بهو السباع بالحمراء (المؤلف : القن الطليطلى). 498: رخوفة فى برج 
الأميرات بالحمراء (المؤلف : دراسات ٠‏ الجزء الثاتى). 198.4: سقف فى بينادور الملكة 
بالحمراء (طبقًا لفرنائديت- بويرتاس: حول الترتيب الزمنى).2199 بهو ا لسباع.199-1: 
زخرفة جصية فى قاعة قمارش؛ عصر محمد الخامس. 200 سقة أنماط من القبة 
الكشك فى بهو السباع بالحمراء.201: ضلفة باب خشبى فى قصر الحمراء. 202: 
خشب مدجن طليطلى (المؤاف : مذكرة). 203: بهو السباع بالحمراء. 204: البرطل 
بالحمراء (المؤلف : دراسات ٠‏ الجزء الأول). 205: زخرفة جصية فى الحمراء. 206: 
رسم فى قرمة تاج فى بهو السباع بالحمراء. 207: كرسى مطمّم دمعهءة7 ناصرى 
فى مدينة أبلا - هاالاه من 208 إلى 210: قاعة الآختين بالحمراء - 211 ؛ و212: 
زليج ناصرى بالحمراء , القرن الرابع عشر. 283: زخرفة حصية فى سيكاتر ه0:هه6ه85 
بالحمراء. 214: الحمراء. 215 و216: رسم فى الحمراء. 2217 أطباق من منيسس. 
2 و223: وحدات زخرفية نباتية فى رقنبة قلّة ناصرية (المتحف الوطتى للاثار) - 
4 طبق أو نافورة ناصرية , القرن الرابع عشر (المتحق الوطنى للآثار). 225: 
رخام من سيكانو بالحمراء. 226 و227: قاعة العدل بالحمراء (المؤاف:القن 
الطليطلى). 228: مدجن طليطلى ؛ بدير ساتتا ايزابيل لارمال. 229: قاعة العدل 
بالحمراء. 230: سيراميك من مانيسس (طيقًا لجونثاليث مارتى: السيراميك فى شوق 
إسبانيا). 231: الحمراء. 23101: زخرفة جصية من الروضة بالحمرا ء. 232: سطل من 
العصر الناصرى, القرن الرابع عشر (المتحف الوطنى للآثار) . 232-1: رسعم على سملم 
البرطل بالحمراء. 232»2: رسم قى قاعة العدل بالحمراء ؛ من مخدات المسلمين العشرة 
(المؤلف :الفن الطليطلى). 233-3:؛ نسيج ناصرى (معهد بلنسية دى دوئ خوان 
بمدريد). من 233 إلى 237؛ مدرسة بوعناينة يفاس (المؤلف: دراسات:؛ الجزء الثانى). 
من 238 إلى 244: قصر الحمراء. الفترة الثانية لحكم محمد الخامس (المؤلف: 
دراسات, الجزء الثانى). من 245 إلى 248: قصر الحمراء؛ مملكة يوسف الأول. 249 : 
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زخرفة جصية من قصر بينو ايرموسو ه«هم:86هه1ه, خاطبة . 250 ؛و251: 
المصلى الملكى بالمسجد الجامع فى قرطبة. من 252 إلى 254 : زخارق جصية فى 
قصر إشبيلية - مدجنة). 255 : قصر الحمراء . 256: مدجن إشبيلى وطليطلى (قصر 
اشبيلية وورشة المسلم بطليطلة ). 257 : قصر الحمراء ومدجن إشبيلى. 257-1: سعفة 
من عهد بنى مدين فى المغرب. 258 : زخرقة جصية مدجنة إشبيلية » القرن الثالث 
عشر (مرقم 23 فى التابلوه الخامس). 258-1: زليج تاصصرى من الحمراء (متحقف 
الآثار بالحمراء). 258-2: رسم فى دير رابيتا » فى أويليا. 259 زخرقة جصية فى برج 
ماتشوكا (المؤلف : دراسات ؛ الجزء الأول). 260 : الحمام الملكى فى الحمراء؛ من 
الرخام (المؤلف : دراسات : الجزء الأول). 
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اللوحة التاسعة 


التابلوه العاشسر 
زخارف نباتية ذات شكل بصلى: 
مغلقة ومفتوحة وذات ساق محورية 
: ومومطاتاط أداععء؟ 
عزء-0طلله) مدن تر ماتعتطة , ملونضع 0 


وهى عبارة عن وحدة زخرفية شائعة الانتشار ؛ كما أن جذورها كالاسيكية » رتتكون 
من نباتات غير واضحة هى فى أغليها عبارة عن سعقات ؛ أو مشتقة من نيات شوكة 
اليهود المنحنى إلى أسفل ؛ وتظهر على شكل وحدة ذات شكل بصلى مغلقة ومفتوحة أو 
شمال أفريقياء وفى بيزنطة ‏ وكذلك على المعادن الساسانية. كما تشيهها خارف 
نباتية ترجع إلى العصر الأموى فى المشرق , كما نرى شميها لها قى القبة الكائنة أماح 
المحراب فى المسجد الجامع بقرطبة وهذا الشبيه هو عيارة عن بعض | لأكانتوس 
الرومانية والبيزنطية : ولسنا نراها زمنيا بعد القرن الحادى عشر ؛ إذن هى وحدة 
كلاسيكية زالت بانتهاء عصر الخلافة القرطبية . 

من 1 إلى 6 فسيفساء من تمجاد بالجؤائر ( جرمان :القسيفساء ).7 8 من. 
تويحات فى كتا منمنمات بيزنطية. 9, و10 فسيفساء فى 5112وزه0 نسيج قبطى 
(ويسل: الفن القبطى ).12: ساسانى.13 : المسجد الجامع فى | لقيروان. 14: فسيقساء 
من تمجاد (جرمان: الفسيفساء). 15 رسم فى سقف المسجد الجامع بالقيرران 
(مارسية: 5وأهاص اع عاصيروع) .16: ساساتي. معدنى (كعمهها وزه : ممعده 
فسيفساء فى قبة الصخرة ( كريزول ... /و1:د6, الجزء الأول ). 18: بوزنطى (جرايار : 
وسقارء5) . 19 بيزنطىء تاج أسقفى فى تورثيّو. 20: مديتة الزهراء. 2004: قبة 
الصخرة ( كريزول :المصدر السابق). 21: مسجد سوسة , القرن الحادى عشر (ليزين: 
812 عها الا «سوه) . 22: خربة المفجر (هاملتون: خربة المفجر). 20: 
حاجز انأء/ط فى سان ميجل دى بييالياء مستعرب. 24 : حاجز فى سان ميجل دى 
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إسكالادا.24-1: نسيج ساسانى (فيستر عاهرهط)؛ 25: خربة المفجر (هاملتون: 
المصدر السايق).26: مسجد ابن طولونء بالقاهرة (كريزول ....لاا:ه5 الجزء الثانى). 
7: تويج عمود فى كتاب الطقوس الإنجيلية: ييزنطى؛ وكذا تيجان حجرية بيزنطية. 
8: فسيفساء من تمجاد.29: مقصورة المسجد الجامع فى قرطبة. 30: القية الكائنة 
أمام المحراب بالمسجد الجامع بقرطبة.31: فسيفساء قى سان ماركوس فى فينسيا. 
2: كتاب القدّاس, مستعربء من أكاديمية التاريخ. 32-1 ٠‏ و32:2 , و32:3 : كورتيخق 
دى القايدى, قرطبة. 32-4: تاج عمود فى سان ميجل دى صوصو و5ون8: القرن 
الحادى عشر (جومث مورينو:كنائس المستعربين). من 33 إلى 37: الصالون الكيير في 
مدينة الزهراء. 38: واجهة تاج عمود فى الصالون الكبير بمدينة الزهراء. 39: القبة 
الكائنة أمام المحراب بالمسجد الجامع فى قرطبة » فسيفساء. من 40 إلى 44: الجزء 
العلوى فى مقصورة المسجد الجامع بقرطبة. من 45 إلى 48: سيراميك من مدينة 
الزهراء (المؤلف : الخزف المنزلى). من 49 إلى 53 : الصالون الكبير ؛ بمدينة الزفراء- 
4 إلى 55: الترّاسات العليا بمدينة الزهراء. من 56 إلى 60 : الصالون الكبير بمدينة 
الزهراء. 61: تويج عمود فى الجعفرية بسرقسطة. من 62 إلى 84 : مدينة الزهراء 
5 : كورتيخو دى القايدى؛ قرطبة القرن العاشر (تيراس: 86/366©5©] 5ه2) المسجد 
الجامع فى قرطبة. 87 إلى 89 : مدينة الزهراء. 90: مقصورة المسجد الجامع فى 
قرطبة. 91: طرف دعنامة مدجنة من طليطلة. من 92 إلى 97 : مدينة الزهراء. 98: 
مقصورة المسجد الجامع فى قرطبة. 99: عمود مربع فى الصالون الكبير بمدينة 
الزهراء. 100 ؛ و101: رسم فى سقف بالمسجد الجامع فى القيروان (مارسي:.... - 
4» عاصياوع). من 102 إلى 112 مدينة الزهراء. 113: مقصورة المسجد الجامع فى 
قرطبة.114, و 115 مديئة الزهراء. 116: رف فى كوة المحراب باللمسجد الجامع فى 
قرطبة. 117 مقصورة المسجد الجامع بقرطبة. 118 عمود مريع بمدينة الزهراء.118:3 
نسيج من الحرير فى كلونى؛ القرن الثانى عشر.119:1: من مقصورة المسجد الجامع 
فى قرطبة, فسيفساء. 119-2: سيراميك مزجج فى مدينة الزهراء (المؤلف: الخزف 
المنزلى ).119-3: سيراميك من باترناء القرنين الثالث عشر والرابع عشر ‏ 119-4 زليج 
فى سانتا ماريا بقلعة أيوب. 120: حوض قرطبى (متحف الآثار بالحمراء).120:3: 
جناح ديك مرسوم على سيراميك بمدينة الزهراء. 121: الصالون الكبير بمدينة 
الزهراء.1غ121: قرمة تاج رومانى فى مايسترو أجيردء القرن الثانى عشر. 12302: 
طبق إيرانى أو من شرق نهر الأردن , القرن العاشر (شالستون عوههنم30عهة1) . 
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2-3: سيراميك من ألكالا القديمة فى الكالا دى إينارس ٠‏ القرئ العاشر . 122: طبق 
فاطفى: القرنين العاشر والحادى عشر ( لان : عتهبهاء1 1:دك) قلة من سامرا. القرن 
التاسع. 124: سيراميك من منطقة بين الرافدين (لان : المصدر السابق). 125: 
سيراميك من سمرقندء القرن التاسع (لان :المصدر السابق). 127: زخرفة جصية فى 
مسجد تايين ( فلورى : مسجد نايين ). 128: سيرا ميك من مدينة الزهراء. 129: 
سيراميك مزجج من ألكالا القديمة ومن قلعة إيتا فى وادى الحجارة ؛ القرنين العاشر 
والحادئ عشر . 330 : ديو سانتا كلارا لاريال : طليطلة :القرئ الخائس عشز 
(مارتينث كابيرو : الفن الماجنٌ فى الدير) . 
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التابلوه الحادى عشر 
كنار فى سلسية 
وأعدع0 00 حت فعس 0 


فى محاولة منى لتحديد ملامع هذه الوحدة الزخرفية أعطيت ا هتمامًا أكثر بتطوير 
الساق أكثر من اهتمامى بالعناصر الأخرى الداخلة فى تكوينها ؛ وهذه الوحدة التى 
تنسب إلى عصر الخلافة واستطاعت البقاء حتى القرن العاشر؛ ترجع إلى آصولها إلى 
مصر القديمة وإلى الفن الأخمينى والساسانى , ويمكننا أن نرى هذا العنصر الزخرقى 
الثباتى أى ما أطلقناه عليه ' كنار" قى كل من قصر الحمراء وكتلك الفن الماجن . 

1: فارسى أخمينى . 2: رخام من فينى يؤنانى ذ طبيعة أيوتية 3 ؛ ساسانى من 
21 (طبقًا لشميدت:الحملة). 4: ييزنطى (طبقا ل هوبا مامءع صا سمونتهتموه). 
5 (كاستلو اسفورسيكو, القرن الخامس والقرن السادس» ميلان). 6: مقصورة 
المسجد الجامع بقرطبة. 7 : مدينة الزهراء. وشبيه لتلك الرحدة فى خربة المفجر 
(هاملتون : خربة). 8: منبر جامع الأندلسيينء بفاس (تيراس: جامع الاندلسيين). 9: 
قاعدة عمود ترجع إلى عصر الخلافة (متحف الآثار فى قرطبة). 40: قاعدة عمود قى 
الصالون الكبير بمدينة الزهراء. 11: حلية معمارية محدية فى التاج ههقن»ه تنتمى 
لعصر الخلافة. 12: خشب من سقف البلاطة الرئيسية بالمسجد الجامع فى تلمسان 
(مارسيه: ع«دوتم ها «وسطاق). 13: كابولى مدجن. 14: أخشاب وزخارف جصية 
مدجنة من طليطلة ٠‏ القرنين الثالث عشر والرابع عشر. 15: من الصالون الكبير قى 
زيدزا 21*8: باليرمى (المصدرلاءوهدء5 فى (8552) , 16: محراب المسجد الجامع قى 
قرطبة . من 17 إلى 20 : مقر الحمراء . عهد محمد الخامس. 19:3: من الواجهة 
الشرقية لتوسعة الحكم الثانى بالمسجد الجامع فى قرطبة 21: من الرسومات القائمة 
فى البرطل بقصر الحمراء . القرن الرايع عشر. 22: المسجد الجامع فى تلمسان 
(مارسيه : الآثار) . 


ليشا 


9 


وصحتحدود 
2 عد 
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التابلوه الثانى عشر 
الشكل الصدفى ومشتقاته 
ع قناز نز وتتعدع7 15 


تعتبر الصدفة أو القوقعة الإشعاعية إحدى العناصر التى انتقلت من العمارة إلى 
الزخرفة: وقد حدث ذلك أثناء عصر الخلافة, وقد اعتمدت فى هذا على نماذج تم 
رصدها ترجع إلى عصر ما قبل الإسلام فى إسيانيا؛ وهذه ا لوحدة الزخرفية وكذلك 
الأكانتوس من الوحدات ذات الطابع الخاص الذى يطبع الفن الإسلامى فى الأتدلس 
بالطابع الغربي» وهنا لابد أن نتذكر أن الصدفة كانت تستخدم كسقف لكوة المحراب 
فى المسجد الجامع فى قرطبة كما أنها كانت عنصرًا زخرفيًا يكاد يكون إجباريا فى 
وحدات على هيئة المحراب وخاصة فى المشرق ؛ وعند انتقالها من ميدان العمارة 
استمرت وأصبحت نوعًا من النهايات الطريفة للكوابيل ابتداءً من عصر الخلافة 
القرطبية وحتى القرن السادس عشرء كما يلاحظ وجود الصدفة وهى تحذو حذو 
النماذج المسيحية والبيزنطية والقوطية قنراها على جوانب طبلية العقود أو وسطها, 
وعلى جوانب الكوابيل » وعلى رأس بنيقة العقدء وقد تم تسجيل كل ما سبق فى عصر 
الخلافة ؛ كما يلاحظ استمرارها بكثرة فى شيه جزيرة أيبريا وشمال أفريقيا وخلال 
العصر الناصرى والمدينى والمدجنء وكان لها ارتباط بالسعف وعادة ما يكرن الشكل 
مكون من سعفتين وفى وسطها القوقعة مكونة بذلك شكلاً جميلاً. ربعد عصر الخلافة 
تحولت الصدفة بحيث أصبحت ذات بتلات تلقتقى فى الجزء ا لأسفل؛ ورغم أنتا نرى هذا 
النموذج يتكرر فى قتصر الصمراء فإن أصصوله ترجع إلى الفن الكلاسيكى ونراه فى 
فسيفساء المسجد الجامع فى قرطبة حيث جاء إليها من بيزنطة؛ ومئ المعتاد أن تحل 
ورقة العنب أو أية ورقة أخرى ذات شكل طبيعى محل الصدفة وهذا ما نراه قى الفن 
المدجن اعتبارًا من القرن الرابع عشر . 

1: بيت التعميد فى رافينا؛ الكاتدرائية. 2: شاهد قمر بالمتحف القمطى بالقاهرة 
(ويسل : الفن القبطى). 3: كابولى فى سان خوان دى يانيوس. 4؛ ساقر خشبى فى 
سان خوان دى بانيوس. 5: عاج بيزنطىء القرن الحادى عشر (متحف برلين). 6-4: 
فسيفساء فى مسجد دمشق » القرن الثامن من ( كريزويل: 1-ا.يااندظ). 26.2 تاج عمود 
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فى سانتا كريستينا دى لينا. 6-3: بيزنطى. 6-4: إبزيم قوطى مئ سسانتا مارهيتا دى 
ثسثرى بالبرتغال (ألميدا:الفن القوطى). من 6:5 إلى 6:8: الفن القوطى اليرتغالى 
(ألميدا:المصدر السابق). 6-9 و©6-1: فسيفساء فى تمجاد (جيرمان: الفسيقساء) 6-11 
تيرًا سجيلاتا. 6:12 مصلى مونريال فى باليرمى. 26-15 كابولى فى مدينة الدهراء 
(المؤلف: مذكرة). 6-16: مسجد مدينة الزهراء (المؤلف:المصدر السابق). 6.47: قوطى, 
طليطلة. 6-18: مدينة الزهراء.6-19: من إحدى لفائف تاج عمود بمدينة الزهراء. 6-20: 
النوافذ الرخامية فى مدينة الزهراءء 7: صدفة المحراب بالمسجد الجامع فى قرطبة. -7: 
1 قطعة حجرية مدينة الزهراء. 8: طبلة عقد فى الصالون الكبير بمديفة الزهراء. 9: من 
تويج عمود فى مدينة الزهراء 10 :11: من طبلات عقود فى مسجد مدينة الزهراء 
(المؤلف : مذكرة). 12: حوض من الرخام قى قصر الحمراء ؛ القرن الحادى عشر 
(جومث مورينو : الفن الإسبانى , الجزء الثالث). 13: مقصورة المسجد الجامع بقرطية. 
4 و 15: من قبة مراكش (وعطاء"عطءه؟؛ 5ءلاءمريرهاز وندسه#81) . 16: طبلة باب 
5 بالرباط.17: مدرسة سيتة؛ القرن الرابع عشر (تيواس فى. /1). 18: سكرجة 
قرطبية؛ القرنين العاشر والحادى عشر (متحف الآثار بقرطجة ). 19: البرطل بالحمرا ». 
0 زخرفة جصية فى قرطبة؛ عصر الموحدين (المؤلف:القن الطليطلي). 21: مصلى 
سانتياجوء فى دير لاس أويلجاس فى برغش. 22: طبلة باب شالا الرباط 
(باست:شالا). 23: زخرفة جصية فى قصر خنيل بغرناطة: القرن الرابع عشر ‏ 24: 
غرفة السباع بالحمراء. 25 مستعربات ناصرية يالحمراء. 26 بهو الوصيفات بقصر 
إشبيلية. 27: غرفة السباع بالحمراء. 28؛ طبلة عقد غرناطى . 29: برابة عدقةهنا 
بالرباط. من 30 إلى 32: قصر الحمراء.32-1: ألكالا دى ايتارس: صالون | لاجتماعات. 
3: سيراميك يونانى من معبد خانو ه«ول. 34: رسم على كوب دونانى قديم . 35: 
فسيفساء من القبة الكائنة أمام المحراب فى المسجد الجامع فى قرطبة. 36: غرقة 
السباع بالحمراء. 37 إناء من الفضة الرومانية. 38: خرفة روماتية (فى: سيعنا- 
دراسات الفن والعمارة - العاشر). 39: كشك دير جواد الويى فى كاثيرس » القرن 
الرابع عشر. 40: زخرفة جصية فى قصر الحمراء. 41: صحن ميكسوار بالحمراء. 42 
زخرفة جصية فى القصر المدجن فى تورديسيّاس (المؤلف: الفن الطليطلى). 43 صالة 
العدل بالحمراء. 44 » و45 زخرفة جصية فى مصلى سان خيرونيمى بطليطة ١‏ لقرن 
الرابع عشر (المؤلف:المصدر السابق). 46 وحتى 48: زخرفة حصية فى قصر الحمراء 
- عصر محمد الخامس . 
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اللرحة الثانية عشرة 
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التابلوه الثالث عشر 
الآأكانتوس ( نيات شوكة اليهود ) 210تع2 101 


من الصعوبة بمكان أن نقوم يتحديد ملامح الفن فى عصر الخلافة القرطيية إذا ما 
تجاهلنا الموضوع الكلاسيكى ألا وهى الأكانتوس الذى عاش تطورات واسعة على مدى 
القرنين العاشر والحادى عشر ؛ والسيب فى استمراره كوحدة زخرفية حنى القرن 
الخامس عشر يرجع إلى أنه قد انتقل من مدينة ا لزهراء ليكون بمثابة وحدة زخرقية فى 
الكنارات الضيّقة ؛ ومن خلال هذا الطريق تصل تلك الوحدة الزخرفية إلى الفن 
الناصرى والفن المدجن ولو أنها قد قلت كثيراً عن ذى قبل , هناك المئات من تيجان 
الأعمدة . التى ترجع إلى القرنين الناسع والعاشرء وقد رُخرفت بالأكانتوس الذى تقله 
الفنان المسلم من تيجان الأعمدة الروماتية » غير أن قدرة هذه الوحدة على التأقلم على 
كافة أنواع المسطحات هى أمر يثير الدهشة خلال عصر الخلافة إذ تجدها تتأقلم مع 
بنيقات العقود وكذا براذغ العقود والشرافات المسننة وستجات العقود » ويعد 
استخدامها فى الفن فى عصر المرابطين وجدنا أن دورها المعمارى أخذ يتضاءل شينًا 

1: مدينة الزهراء . 1-1: القصر الإميراطورى فى القسطنطينية . 1-2: كتلة حجرية 
تعود إلى عصر الإمارة وقد عثر عليها تحت أرض المسجد الجامع فى قرطبة. 3 .و4 » 
207 , و203 » و2102: مدينة الزهراء. 2: تاج عمود من مدينة الزهراء. 8: مقصورة 
المسجد الجامع فى قرطبة. 9: شريط فى المسجد الجامع فى تلمسان 40: قصور 
محمد الخامس بالحمراء. 14: مدحِنْ طليطلى. 42؛ من مسجد القرويين بفاس (تيراس: 
المسجد). 13: زخرفة جصية فى أوندا- كاسيتّون (بارلوتورس:الجصيات العربية) ‏ 
4 مسجد توزر (مارسيه.6 :المحراب). 15 دير لاس أويلجاس؛ يرغش 16: تاج 
عمود طليطلىء القرن الحادى عشر (عندمةاة مهيا مبوء© بعمنه سج : ده را لؤلف: 
الفن الطليطلى). 17: المسجد الجامع فى تازا . 18: عصر الخلاقة والجدفرية. 19: فى 
كاستييخو بمرسيه. 20-1: القرويين 20.4: مسجد تلمسات ( مارسيه:الأثار) ‏ 21: تاج 
من خصى الخلافة أغيد:استخدامهفى.دير لاكوليقنيا دئ توريكوس ءطليظلة. 292 
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تاج عمود فى مدينة الزهراء. 22: عمود مريع بمدينة الزهراء. 23: تاج عمود إشبيلى. 
من 24 إلى 28: تيجان أعمدة فى مدينة الزهراء (المؤلف : تيجان الأعمدة والحليات 
المتموجة). 29: تاج (متحف الآثار فى غرناطة). 30: تاج عمود من قرطبة. من 31 إلى 
2: الصالون الكبير بمدينة الزهراء. 33: تاج عمود "جروتسكو ' بإشميلية. 34: تيجان 
أعمدة (متحف الآثار يقرطبة). 35 "جروتسكو" فى إشبيلية. 36 ؛ و37: تيجان أعمدة 
(متحف الآثار يقرطية؛ ويرجع التاج الآول إلى عام 963م). 38: تاج من الصالون 
الكبير بمدينة الزهراء. 37-2: تاج عمود من تطيلة, القرنين العاشر وا لمادئ عشر 
(جومث مورينو : تطيلة؛ والمؤلف فى: تطيلة). 39:3: بنيقة عققد قى السجد الجامع 
بمدينة الزهراء (المؤلف : مذكرة). 39-2: شرافة من نفس المسجد . 39:3: تاج خلافى 
فى قرطبة. من 49 إلى 44-4: مدينة الزهراء ؛ الصالون الكبير. 44-2: رخرفة جصية 
فى شانكا فى ألمرية؛ القرنين الحادى عشر والثانى عشر. 44:3: المسجد الجامع فى 
تلمسان (مارسيه: الآثار). 45: تاج من الجعفرية (رسم : غسههةدله). 
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اللوحة الثالئة عشرة 
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اللوحة الثالثة عشرة 
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اللوحة الثالئة عشرة 
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التابلوه الرابع عشر 
الأكانتوس ذو الشوكة 
مكمصتمي مأقمع4 


هذه الوحدة هى من الناحية العملية نفس الوحدة الزخرفية فى التابلوه السابق : 
غير أنها فى هذا التابلوه تظهر ذات أطراف شوكية أو مدببة بشكل مبالغ فيه » ورهى 
زخرفة فى تيجان قديمة ؛ ونرى هذه الوحدة الزخرفية كثير فى اللقائق والحليات 
المعمارية المحذية 5ه«1نا»» دون أن نستبعد وجود الأوراق أو أعواد السَبْت » وهذا 
التابلوه هو فى واقع الأمر استمرار للسابق . 

1 : من عمود مربع قوطى فى البرتغال. 2: تاج عمود يرجع إلى عصر الخلافة 
(المتحف الوطنى للآثار بمدريد). 3: تاج عمود (متحف الآثار بقرطبة). 4؛ تاج عمود فى 
مدينة الزهراء. 5: تاج عمود ( المتحف الوطنى للآثار بمدريد ). 6: تاج عمود فى 
"جروتسكو ' بإشبيلية. 7: تاج عمود فى مدينة الزهراء . 8: تاج من الصالون الفربى 
بمدينة الزهراء. 9: تاج عمود قرطبى. 10: تاج عمود (المتحف الوطنى بمدينة الزهراء). 
1 تاج عمود (متحف الآثار بقرطبة). 13: تاج عمود (من الصالون الكبير فى مدينة 
الزهراء). 14-1: تاج عمود , والتراسات العلوية بمدينة الزهراء. 14:2: تاج عمود 
بمدينة الزهراء. من 15 إلى 18: تيجان أعمدة من الصالون الكبير بمدينة | لزهراء. 19: 
تاج عمود (متحف الآثار فى قرطبة). من 20 إلى 22: تيجان من الصالون الكبير 
بمدينة الزهراء. 23: من تيجان فى الترّاسات العليا يمدينة الزراء من 24 إلى 27: 
تيجان من الصالون الكبير بمدينة الزهراء. 28: تاج عمود فى التراسات العلوية بمدينة 
الزهراء. 29 تاج عمود من إشبيلية. (فيما يتعلق بهذا التابلوه انظر المؤلف فى: 
(التيجان وقرمها) عهأهه: © لا 5هاء11مه© وكذاك الفن الإسبانى ٠‏ الجزء الثالكث 
لجومث مورينى ؛ وكذا نورس بالباس فى الفن الإسلامى فى الأندلس). 
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التابلوه انامس عشر 
زخرفة نباتية تشبه الأكانتوس 
عم دعوم 


رغم أن هذه الوحدة الزخرفية غير منتشرة فإنها بساقها المحورى الذى تنبكق منه 
وريقات على الجانبين تشبه السنبلة » وهذا النمط شائع فى عصر الخلافة القرطبية , 
ويمكن أن تتحول الوحدة إلى كنارات ضيقة » وترجع فى جذورها إلى بيزتطة والخلافة 
الأموية فى المشرق والفن القبطى ؛ ونراها كثيرا فى الفن الرومانىء وربما كان السبب 
فى هذا هو الإيحاء القبطى. 

1: بيزنطىء سان ماركوس فى فينسيا. 4 - 8 روما ومدينة الزهراء. 2: خربة 
المفجر(هاملتون:خربة). 3 مدينة الزهراء. 4: قبطى (متحف اللوفر 1 باريس- 6ه”ادة) 
5: (قاعدة عمود خلافية. 6: تاج عمود قرطبى يرجع إلى القرن التاسع. : مسجد 
مدينة الزهراء (المؤلف : مذكرة). 8: مدينة الزهراء. 9: مسجد مدينة الزهرا .. 210 خربة 
المفجر (هاملتون : خربة). 14: رخام خلافى (متحف الآثار بقرطبة) [جومث مورينى: 
الفن الإسبانى - الجزء الثالث]. 12: رومانى ؛ من مقر الإقامة فى كوليخياتا قى تطيلة. 
1 تاج عمود فى سان ثبريان دى ماثوتى (جومث مورينو : كنائس المستعربين). 
3 شرافة فى المسجد الجامع بمدينة الزهراء (المؤلف : مذكرة). 
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التابلوه السادس عشر 
الكنار: زخرقة نباتية فى داخل الأشكال المتراكبة الجرّأة 
ملتاسدم ملمعتتطسا عل متطدعل لماعي ؟؟ : وأعدء © 


هه الوخيده عبارة من الشكل الزكترقى الهقسى القتراكن فقن أنه بن 
الزخارف النباتية . وهى وحدة شائعة فى مدينة الزهراء ٠‏ ويمكن رؤية هذه الرحدة 
كاملة فى الفن البيزنطى والفن الأموى المشرقى والفن القوطى ء كما نراها بوفرة فى 
الفن الرومانى . 

1: مدينة الزهراء. 2: نمط بيزنطى (564فع! بادولاناها! ,: اط©81) من إحدى 
اللفائف فى تاج عمود من مدينة الزهراء. من 4 إلى7: مدينة الزهراء. 8: ناصرى 
ومدجن . 9: تاج عمود من عصر الخلافة. 10: من القبة الكائنة أمام المحراب فى 
المسجد الجامع بقرطبة. 14: سيراميك من قصبة ملقة ؛ القرنيت الثانى عشر والثالك 
عشر. 12, و13: مدينة الزهراء. 14: عمود مربع قوطى من طليطلة . 15: خرية المفجر 
(هاملتون ؛ خربة). 


ايسا 
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التابلوه السابع عشر 
أقراص أو اسطوانات فى إطار الزخرفة النباتية 
كد11 تامتةرمععل قلح دووؤأل ه ععرماوق8 


تسم هذه الوحدة الزخرفية بأنها مشرقية الأصل , وهى تتكون من وحدة زخرفية 
متنوعة الأشكال: وإليها يتم إضافة اسطوانتين أو أكثر, وقد شهدنا ذلك فى العحصر 
الرومانى المتأخر وفى الفن الإسبانى والفن البيزنطى؛ ورغم آننا يمكن أن نرى تلك 
الوحدة فى العصر الأموى فى المشرق فإنها تؤكد ذاتها فى كل من مدينة الزهرا » وفى 
المسجد الجامع فى قرطبة لدرجة أنها تشكل وحدة تميز الفن الإسلامى قى الأتدلس, 
ونشاهدها على الكثير من الأعمال الخشبية التى تنسب إليه عصر المدجنين والتى تتسم 
بتصميمها القديم : كما نراها إلى جوار وحدات قمنا بدراستها قى التابلوهات الأولى: 
ويمكن أن نراها أيضنًاء ولكن بشكل نادر, فى الجصيات الأندلسية وا لأرغنية وا لقشتالية 
وكذلك على الخزف الذى يرجع إلى القرنين الخامس عشر والسادس عشر. 

من 1 إلى 3 : قبة الصخرة ( كريزويل 1-4 ...- لال5208) . 4: خربة المقجر 
(هاملتون : خربة ). 41: كنيسة دير شورى ٠‏ بيؤنطية (ليبباج : االزخرقة) . 5: لوح 
قوطى من سلمنقة. 5-2: ثيثا فى باليرمو. 3-؛: زخرفة حصية فى قصر الحير دمو») 
ويلك : “#ط). من 6 إلى 11-2: مدينة الزّهراء.1103: كابولى مدجن من طليطلة. 41-3-1: 
كابولى من قصر الحير (جرابار: المصر السابق). 13-4: سيراميك موريسكي, القرنين 
الخامس عشر والسادس عشر. 11-5: مدينة الزهراء (المؤلف: مذكرة). 6 تاج 
السقفية للقديس سان باليرو (بالإضافة إلى منسوجات أنداسية إسلامية). 12 قبطى: 
3 و14 بيزنطى (عسباغصابه58 : *3 تاج عمود قرطبى ؛ قى المنزل الكائن فى 
شارع أجوسطين مورينو.16: تاج عمود من عصصر الخلاقة من شيقوبية (التحف 
الوطنى للآثار). 17 عضادة المحراب بالمسجد الجامع فى قرطبة. 18: الصالون الكبير 
بمدينة الزهراء. 19: عضادة المحراب بالممسجد الجامع فى قرطبة. من 20 إلى 27 من 
مدينة الزهراء. 28 قبة الصخرة (كريزويل لالنهع)ء 34-29: أعمدة مربعة من الرخام 
الفسيفسائي فى محراب المسجد الجامع فى قرطبة. 35: قاعدة عمود من غرناطة» 
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زلف 


القرن العاشر. من 36 وحتى 40: من مدينة الزهراء.41» و42: زخارف جصية طليطلية» 
بقصر إشديلية.43: المغربءالقرنين الحادى عشر والثانى عشر (عوصهص_سكعءتطامعه) 
قصر الحمراء فى عصر محمد الخامس. 45 رليج فى قصر الحمراء.46: سيراميك من 
مائيسيس. 47: مدينة الزهراء. 48: المثزر فى البرانس ؛ معهد بلنسية دى دون خوان 
(لويس هاى 5306) . 49: زخرفة جصية من الحمراء. 50: سيراميك من مانيسس. 51: 
كابولى فى مسجد تطيلة (المؤلف : تطيلة). 52: زخرفة فى قصر الجعفرية بسرقسطة. 
القرنين الحادى 
عشر والثانى عشر. 53-1: مدينة الزهراء. 53.2 ؛ 53-3: من تيجان أعمدة فى مسجد 
مدينة الزهراء. 54: دير سانتا ايزابيل بطليطلة القرنين الرابع عشرء والخامس عشى 
(مارتينيث كابيرو : الفن المدجن فى الدير). 


52-2: بلا جيد؛ جيرونا (ءأهاهاذا : :ع»اع) . 53: جرة من قرطبة, 
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اللوحة السابعة عشرة 
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التابلوه الشامن عشر 
المعينات 561:5 


ولدت زخرفة المعينات أو ما يسمى ب ©55089ه أو 2>اطه5 فى عهد الموحدين كما 
أنها تُرى على الحوائط المحفور عليها عقود متقاطعة ترجع إلى عصر الخلانة فى قرطبة 
وهذه المعيتات هئ إخدئ النتائج التى يتمَخّض عنها الشكل البخسى الشراكتٍ 
والكلاسيكى ؛ ومن الواضح أن النمط الهندسى سرعان ما يأخذ شكل الزخرقة النباتية 
فى عصر الموحدين غير أنه يجب ألا ننسى أن هذه الوحدة الزخرفية ترجد أيضًا فى 
المسجد الجامع فى قرطبة وبالتحديد فى المقصورة التى شيّدت فى عهد الحكم الثاني 
وهذا ما يبرهن عليه الشكل رقم 4 فى التايلوه الذى بيئ أيدينا » وهذه المعينات النباتية 
حظيت بانتشار واسع خلال الفترة من القرن الثالث عشر وحتى الخائس عشر. 

3: مقصوزة السجد الجامع فى قرطبة. 12 صالون السفراء بقضر إشبيلية. 3 
زخرفة جصية ترجع إلى عصر الموحدين فى قرطبة. 2: و3: رقية قلّة ناصرية. 4 
المسجد الجامع فى تازا. 5؛ قصر الحمراء. 6؛ مسجد توزر ( مارسيه .© : المحراب) . 
7 سُسيزاميك أترى انوج الالسيرة [المؤلف« زؤافعات ٠‏ الخرّد القائى] !18 سبراسيك 
أثرى: من بوابة العدل بالحمراء. 9: قصر خنيل يغرتاطة ٠‏ القرن الرابع عشر. 16 
الخيرالد بإشبيلية.10-1: دير لاس أويلجاس فى برغش ؛ مصلى لااسونثيون. 11: دير 
لاس أويلجاس فى برغش ٠‏ مصلى لااسونثيون ( رسم 5ه #سساهه-ل.) زخرفة جصية 
مدجنة فى المسجد الجامع بقرطبة . 13: زخرفة مزججة فى برج الأسيرة » بالحمراء 
(المؤلف: دراسات ). 
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اللوحة الثامنة 


عشرة 


التابلوه التاسع عشر 
السعفات والبراعم 
و0160 ز وواأعتصلوط 


يعتبر الكنار الضيق المكون من سعفات ماتصقة وبراعم متموجة من الوحدات. 
الزخرفية الشائعة الانتشار فى الفن الساسانىء والبيزنطى. وا لأموى المشرقى ؛ كما 
كثر تواجدها فى كل من مدينة الزهراء والمسجد الجامع بقرطبة ومن هناك اختقلت إلى 
الجعفرية فى سرقسطة وكذلك إلى الفن فى عصر المرابطين ؛ ثم هبطت آسهمها 
بوضوح فى الفن الناصرى والمدينى والمدجن 

1و » و4 حتى 6: مدينة الزهراء. 3: مسجد تطيلة ( المؤلف : قطيلة ). 6:8: خربة 
المفجر (هاملتون : خرية). 7: سقف المسجد الجامع بقرطبة ( إيرنانديث خيمخث: 
السقف). 8: قاعدة عمود من عصر الخلافة (متحف الآثار بقرطبة) ‏ 8-1: سقف مدجن 
مدهون فى استوديًا - بالنسيا. 9: مخطوطة قبطية (ليروى : المخطوطات). 9-1: من 
سقف مدهون , مدجنات من إيروستس (طليطلة) ؛ القرن الخامس عشر (المؤلف: ا لفن 
الطليطلى). 10: رْلِيجٍ من قبة مصلى سان خيرونيمو » كوفثيثيون فلااقئيسكا بطليطلة » 
القرن الخامس عشر .11: دهان على الحائط فى صحن الحريم با لحمراء. 12 سقف 
مدجن فى أوندا كاسيون . 
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التابلوه العشرون 
السعفة الزهرية ( المراوح الزهرية ) 
02 ماعسلوط1 


لم يتم تخصيص تابلوه مستقل لتلك السعفة الملساء ذات الطرفين أو الثلاثة أطراف» 
ذلك أن كثرتها مع تنوع أصولها تحول دون إدخالها فى تايلوه مستقل ولهذا فإتنا قد 
تناولثاهنا فى أكثر من تابلوهة ومن َاب التكوان القول أن كاقنة آضناق هذه السعفة 
ترجع فى منشئها إلى السعفة الملساء الكلاسيكية التى حظيت بالقبول الواسع فى القن 
البيزنطى» والقبطى؛ والساسانىء والفن فى عصر الخلافة الأموية والعياسية أما هنا 
فما يعنينا هى السعفة ذات الشكل الكلاسيكى وذات الحشى المكون مئ الزخارف 
النباتية. وهذا تموذج قد" واد فى غصراالخلافة الترطبيةويمكن تَصُلدِد لامها هن 
مدينة الزهراء وفى عضادات المحراب فى المسجد الجامع بقرطبة؛ ثم ننتقل بعد ذلك إلى 
الجعفرية بسرقسطة وإلى فن المرابطين فى أقريقيا, ويتعاظم استخدامها فى القن 
الناصرى والمارينى والمدجن, وابتداءً من عصر المرابطين نجد أن الحشو يمكن أن 
يتكون من عدة ورقات ومن نيات الأكانتوس ومن زهيرات يصعب تحديد ملامحهاء 
والأمر هى أن هذه الوحدات هى عبارة عن عالم مصغر من | لزخارف النباتية التقليدية . 

1: من قطعة من الرخارف فى مذينة الزهزاء. 12 عُضَادَة الصرافقى الستحد 
الجامع بقرطبة. 3 و4: من تيجان أعمدة فى الجعفرية. 5: من قية مراكش. 6 زخرفة 
جصية فى خاطبة - بالنسيا. 7: من سقف مدهون فى قصر بينوا يرموسو- خاطبة 
بالنسيا. 8: معبد سانتاماريا لابلانكا بطليطلة (جومث مورينو:الزخرقة) . 9 إلى 15: 
معبد الترانستو بطليطلة (المؤلف: القن الطليطلى). 13 من قمر الحشراع -عصير محمد 
الخامس. 


ليشينيشدنا 


125 


التابلوه الحادى والعشرون 
المراوح النخيلية ذات الورق 
عن ماعصسطلوط دآ 


تعتبر المراوح النخيلية ذات الاسطوانات من الوحدات الزخرفية الشائعة الاستخدام 
فى الفن الإسلامى فى الأندلس وخاصة ابتداء من القرن الحادى عشر ٠‏ فقد ولدت قى 
عصر الخلافة القرطبية وربما اعتمد ميلادها على نماذج بيزنطية لميتم تحديد ماهيتها 
بعد» وفى هذا المقام يبدو لنا أن النموذج الأصلى قد وصل إلى قرطبة عبر ا لفنون 
الصناعية : نرى فى التيجان الكلاسيكية سلسلة من الحلقات شبه المفتوحة وهذه يمكن 
أن تكون النماذج الأولية للحلقات الداخلة فى تكوين هذه الوحدة | لزخرفية | لتى ندرسها 
فى التابلوه الذى أمامنا . 

وقد مرت المراوح النخيلية بعدة مراحل : إحداها هو قلة الحلقات التى تظهر مُدْمُجَة 
بشكل منتظم ؛ غير أنه توجد حلقة وسط الورقتين المكونتين للسعفة ٠‏ وهذا ما نراه فى 
مدينة الزفراء ‏ ونراه أيضًا فى بعض الأعمال الفنية.التى توجع إلى السنوات الأولى 
للقرن الحادى عشر على المسرح القرطبى ؛ ومن هناك أخذت تنتشر بعض هذه 
التيارات أو النماذج إلى مختاف ممالك الطوائق مثل مالقة وطليطلة وسرقسطة ٠»‏ وفى 
هذه المدن الثلاث نرى المروحة النخيلية وقد كثرت أجزاؤها وكذلك اسطرانتها المدمجة 
بشكل جيد. إلا أن الجعفرية لا توجد فى زخارفها تلك المراوح النخيلية ذات 
الاسطوانات: وابتداء من عصر الموحدين نجد أن وجود تلك الاسطواتات فى المروحة 
النخيلية أصبع أمرًا إجباريًا » بحيث نجد اسطوانة بين كل ورقتين ؛ وتحول ذلك إلى 
مبدأ عام فى القرون التالية ومع عصر الموحدين كان هناك اتجاه للتخلص مئ ا لسعفة 
الثرية : أما فيما يتلق بالروحة النخيلية ذات الأوراق فخلاحظ وجود محاولة لإحلال 
مثلك أملس ذى :أطراف أ بغيرها مخل الشتكل الاسطوائى . ويتسمهذا النوع هن 
السعف بالبساطة الزخرفية » وقد انتقل إلى المدجنات الاشبيلبية خلال القرن الثالك 
عشر ؛ وكذلك إلى الأعمال الفنية الأولى لعصر الناصريين ؛ أما فى المغرب فقى ظلت 
تلك الوحدة حتى مرحلة متأخرة من القرن الرابع عشر ؛: وفيما يتلق يالمادجتات 
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الطليطلية فإن السعفة النخيلية ذات الأوراق التى تعتبر أكثر ثراءٌ من النموذج الذى 
ساد فى عصر المرابطين وخلال القرن الحادى عشر ٠‏ كان لها السيادة منذ بداية 
ظهورها . 

ومن الضرورى أن نلاحظ أن تلك السعفة أخذت تفقد أرضًا فى الزخرقة | لإسلامية 
فى الأندلس ابتداءً من القرن الثاتى عشر حيث أخذت تحتل المرتية الثاتية ويدلة متها 
أخذت تظهر مسطحات مليئة بسعفات نخيلية تشكل ما يشبه البساط أو السجادة , 
وفوقها تم رسم زخارف نباتية أصيلة اعتمادًا على الوحدات الملساء والزهرية أو 
النباتات الطبيعية التى ترجع فى جذورها إلى الفن القوطى ‏ وهذا المثل الأخير نجده 
فى الزخارف المدجنة الطليطلية وشيه الطبيعية فى قصر الحمراء فى عصر محمد 
الكافس.. 

وفى نهاية التابلوه سوف نجد الشكلين 43 » 44 ؛ وقد نشرهما مارسيه » ومنهما 
نأخذ فكرة قابلة للتعديل خاصة فى زمائنا هذا وهى الخاصة بجذور تلك السعفة أو 
المروحة النخيلية ؛ ويرى هذا المؤلف أن هذه السعفة هى حصيلة تحريف فى استخدام 
الأكانتوس الكلاسيكى ؛ أما أنا فأرى أن هذه الوحدة هى محصلة تلاقح عدة عتاصر 
هى : السعفة الملساء والسعفة المورقة ذات الأصول البيزنطية والاسطوانات الكلاسيكية, 
ويتم توليف كل تلك العناصر لتظهر أمامنا السعفة التى ندرسها فى هذا التايلوه؛ غير 
أنى أرى أيضنًا أن الأبحاث لازالت مستمرة بشأن هذا الموضوع . 

0: خربة المفجر (فاملتون : خربة المفجر). من 4 إلى 3: مدينة الزهراء. 3-1: 
كورتيخو دى ألكايدى بقرطبة. 4: من التصفيحات القائمة فى كورتيخر دى القايدى 
بقرطبة (متحف الآثار بقرطبة). 5 »و6 مدينة الزهراء. #: رخام قرطبىء القرت الحادى 
عشر. 8: مدينة الزهراء. 804: عاج من عصر الخلافة. 9: كتلة حجرية قرطبية (متحف 
الآثار بقرطبة) من 10 إلى 16-1: مدينة الزهراء. 16-2: كتلة حجرية من عصر الخلافة 
(متحف الآثار بقرطبة). 17: منزل فى ميدان سيكو بطليطلة (جومتث مورينى: 
الزخرفة). 18: زخرفة جصية فى شارع/ نونيث دى أرثى: طليطلة» القرن الحادى عشر 
(جومث مورينى : الزخرفة , المؤلف : الفن الطليطلى). 21: من بوابات مصلى لاس 
أويلجاس فى برغش القرنين الحادى عشر والثانى عشر (ج. مورينو : الزخرفة. 22: 
تابلوه قرطبى؛ القرن الحادى عشر (مورينى : الزخرفة).22:1: الجعفرية (رسم هاينو). 
2 زخرفة جصية فى قصبة مالقة , القرن الحادى عشر (متحف القصبة فى مالقة). 
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3: من حوض مغربى » القرنين العاشر والحادى عشر (ج- موريذو: الزخرقة). 23 
زخرفة جصية فى ماورو بغرناطة. 24 قرطبى (ج. مورينو: المصدر السايق) . 25 خشب 
غرناطى يرجع للقرن الجادى عشر. 26: طرف دعامة مدجنة قديمة (المتحف الوطنى 
للآثار بمدريد). 27 , و28: زخرفة جصية فى لاس أويلجاس قى برغشء بمقر الإقامة 
سان فرناندو. 28:1: جامع الكتيبة بمراكش. 29: زخرفة جصية ترجع إلى عصر 
الموحدين» فى قرطبة (المؤلف : دراسات , الجزء الثانى) 29-1: زخرفة جصية قى قصصر 
بينى إيرموسى « خاطية (رمتم ل . راميريث دى أريّانى) 30 »و38 قصر الحمراء القرن 
الرابع عشر. 32 مدجن من إشبيلية: القرن الرابع عشر. 32:01: سانت كلارا فى 
مرسية؛ القرن الثالث عشر. 33 قصر الحمراء. 34 المسجد الجامع فى تلمسان 
(مارسيه.© وءنوام ول دمسسطاه) الحمراء. 36 تاج عمود قرطبى يرجع إلى عصر 
الحكم الثانى بمدينة الزهراء. 37: تاج عمود عربى إشبيلى ؛ من قصر إشبيلية 38: 
كابولى من المرية»القرن الحادى عشر (رسم هاينو). 39: زخرفة حجية منه عصر 
الموحدين؛ من خيرث دى لا فرونتيرا(المؤلف: خيرث دى لاقروتتيرا) . 40 طرف دعامة 
من قصر الحمراء. 41: المسجد الجامع فى تلمسان (مارسيه ج: المصدر السايق). 42 
قاعدة حجرية فى معبد الترانستو بطليطلة. 42.3: زخرفة جصنية قى معيد ساتتا ماريا 
لابلانكا بطليطلة (رسم أ. أمان ). 43: و 44: أصول ا لسعفة التخيلية المورقة طيقا ل ج. 
مارسيه (العمارة). 
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اللوحة الحادية والعشرون 
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الممراييها 
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التابلوه الثانى والعشرون 
المراوح النخيلية بدون أشكال حلزونية أو أقراص مستديرة 
وم ؤزل هن دوملاتتج صذه ملمأتعتل دأعسلدم هلآ 


إذا ما نظرنا للتايلوه السابق على هذا فسوف يزداد فهمنا للدور | لذى لعبته المرارج 
النخيلية فى تطوير الفن الإسلامى فى الأنداس . وهى الوحدة التى ندرسها فى هذا 
التابلوه » ومن دراسة التايلوهين الحادى والعشرين؛ والثانى والعشرين يمكن التوصل 
إلى بعض وجوه الشبه بين كافة الوحدات المدرجة »غير أن المروحة النخيلية فى هذا 
التابلوه هى تنويعة مباشرة للغاية للسعفة الطبيعية القادمة من القن الكلاسيكى؛ والتى 
انتقلت إلى الفن الإسلامى دون تغيرات جوهرية ‏ وقد شاع استخدام هذه الوحدة 
والسنبلة المشابهة لها فى مدينة الزهراء : كما أنها تختلف عن المراوح الخخيلية ذات 
الأسطوانات فى أن الساق المحورية تتلاقى عندها الوريقات ؛ وعادة ما تراها قى مدينة 
الزهراء فى إطار شريط وتكثر الوريقات التى تنبثق من محور واحد ,إلا آن استخدامها 
قد بدأ يقل بعد عصر الخلافة »كما أنها سوف تستمر فى مواد أخرى وخاصة فى 
السيراميك 'الأستامبا' الذى يرجع إلى القرن الحادى عشر ويستمر حتى القرن | لثالث 
عشر بوأحيانا ما نرى تلك السعفة ذات المحور المنقسم فى تيجان أعمدة كورنثية وقند 
حلت محل السيقان النباتية ومابءقاند©. 


1: قطعة حجرية فى متحف الآثار فى ليون .مستعرب (جومث موريئق: كنائنس 
المستعربين). 5: سعفة رومانية؛ من 1-2 إلى 8-1 بمدينة الزهراء. 8:2: مقصورة المسجد 
الجامع بقرطبة. 8-3: حوض قرطبى: القرنين العاشر والحاديى عشر. 28-4 حوض قوطيى 
من المدية؛ القرن الحادى عشر (جومث موريتو: الفن الأسباتى, الجزء الثالث). 8:5: تاج 
عمود فى سان ميجيل دى أسكا لادا . 8-6: من منبر المسجد الجامع فى قرطبة. 8:8: من 
مدينة الزهراء (كاستيخون: قطع من عصر الخلافة). من 9 إلى 11: من مدينة الزهراء. 
2 تاج عمود من معبد الترانستوء الطين "الآستامبا' بوجيه وقلعة ينى حماد بالجزا ثر 
(مارسيه: عهة:ه؛هم وها وجولفين فى 5هطعء:عطعوظ). 14: طين طليطلى. 15: تاج 
عمود قرطبى. 16: المسجد الجامع فى تلمسان. 7: يلاجيد ؛ جيرون والجعفرية 1ه« | 
(عطءتصهاذة الجعفرية بسرقسطة. 19: وقبة مالقة (جومث موريذى : الزخرفة). 
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التابلوه الثالث والعشرون 
الزهور (1) وع1"101:0 


تعتبر الزهرة ذات الوريقات القطرية 81ة4ه؟ من الوحدات الزخرقية التى أسهمت 
كتفيينا فى الربط بين تيارات الفن الإسلامى, سواء كانت تلك الوحدة ضهن زخرفة 
هندسية:؛ مربعة أو سداسية أو مثلثة, أم لاء ويكمن الإبداع الإسلامى عندما يتم رسم 
هذه الزهور فى سلسلة من النجوم ذات الثمانية أطراق مع توليفات من تشيبكات ذات 
أربعة أطراف أو صلبان صغيرة» وهذا حسب ما نراه قى كل من سامرا ومديتة 
الزفراء. كما أن الزخارف النباتية فى إطار الزخارف الهندسية ظلت شائمة الاستخدام 
فى الزخرفة الإسلامية الأندلسية, ويرى ذلك بوضوح فى الفن المدجّن وكذاك السيراميك 
المزجج خلال القرنين الخامس عشر والسادس عشرء وفى هذا المقام نرى فى قصر 
الحمراء وحدات زخرفية نباتية شبيهة بتلك التى ظهرت فى الزهراء. 

4ق 2: كلاسيكى. 3: ساسانى طيسفون (كريزويل : ... قساظ لااعه). 3-1: زليج 
ومثمنات ؛ 3046502005 مدجنة فى ألكالا دى إينارس؛ القرن السادس عتشر. 4: 
ساسائى ( بوب: هعنااعهة 4 أطعءق 126) . 5: تونس , إسلامى (ليزين: مدينتان ).6: 
سامرا (هرزفيد: كاعندتصطععمهللا عوه). 8: مدينة الزهراء (المؤلف: مذكرة ) ؟. 9: 
سامرا. 10: من السقف المدهون فى المسجد الجامع فى القيروان (مارسيه 
: #5ادصناه©), من 11إلى 2 مدينة الزهراء (المؤلف: المصدر السابق). 12-1: 
عضادة بالمسجد الجامع فى قرطبة. 12-2: الكسوة القماش الخاصة يصدوق ا لقديس 
سان إيسيدرو (القرن الحادى عشر). 12-8: قماش مصرى . القرن السادس 
(ليشيلر: ءانا 7:66 6؟). ©.12: من سيراميك فى مدينة الزهراء. 12-0 من مدينة 
الزهراء . 13 قصر الحمراء؛ عصر محمد الخامس. 14: قصر الحير الغربى (جرابار 
وآخرين: المدينة). 15: بهو السباع بالحمراء. 15-1: دهان سقف فى بيثريل دى 
كامبوس؛ بالنسيا. 16 نسيج أندلسى. 17: سيراميك من مويل بسرقسطة. 218 نسيج 
أندلسىء, متحف فيكتوريا وألبرت ( بونت ك ععلانة طوتههمة). 19: سميج أتدلسبى ‏ 
0 مخطوطة فارسية, القرن الرابع عشر (لةشصةة دووف:ط). 21 زهرة التولييان من 
نسيج حريرى » أسيا الصغرى (0حتمانكناهم مام , ممعوتص» مللاعوه )6‏ 
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النابلوه الرابع والعشرون 
الزهور (2) وع11002 


امتد عمر الزهرة التقليدية المكونة من أريع بتلات فى القن الإسلامى؛ رهى زهرة 
مشتقة من الفن القديم .ومع هذا توجد الكثير من النماذج ذات الستة والثماتية جتلات, 
وهذه كثيرًا ما تدذخل كاحد أفراد عائلة الزهور التى قثا يوضعها فى /التاؤلوة النساييق, 
وهذه الوحدات التى تتلاقى أجزاؤها فى نقطة مركزية» عبارة عن زهرة صغيرة » قد 
استمرت ردحًا طويلاً من الزمن فى شواهد القبور الرومانية والقوطية» والقبور 
الإسلامية دون أى تغيير يذكر وقد حدث ذلك فى كل من إسيانيا وشمال أفريقيا وما 
يبرهن على ذلك تلك الشواهد التى تم العثور عليها قى رواندا .وتعتبر الزّهرة ذات 
البتلات الأربع والأسطوانات المغلقة أو شبه المقفتوحة - مثلها فى تلك مثل المراوح 
النخيلية التى درسناها فى التابلوه الحادى والعشرين - من الوحدات التى يتميز يها 
الفن الأموى والتى تتكرر كثيرً فى المشرق وقرطبة؛ كما أتها رحدة ظلت مستمرة حنى 
القرنين الثالث عشر والرايع عشر ؛ كما يمكن أن نراها فى رَليجٍ طراز 315158 خلال 
القرنين الخامس عشر والسادس عشر . 

1:من سسيراميك فى "كاسا دى لوس فريسكوس” فى قييازا يالجزائر 
(وعاازييه) وما اءلاياعمع عله عدط) .2 و3:فسيفساء من تمجاد »الجزائر (سوزان: 
الفسيفساء).4-1: من بعلبك» وقبطى. 4-2؛ رسم روماقى فى كلونيا . 5. و6؛ قسيفساء من 
تمجاد (سوزان: المصدر السابق). 7: فسيفساء من أيبونا (فى ليبيكاء السادس:1958م) 
8: تجويف قوطى من طليطلة. 9: فسيفساء من 'بلنثونيخا' فى ألكوليا دهاهه81, قرطبة 
(متحف الآثار بقرطبة).11: أفريز زخرفى قبطى 12: (االا ردقائة هصصلة) سيج 
بيزنطى (المصدر السابق ٠‏ الثامن). 13: كررنيش من معبد روهانى قى قطالونيا. 14.1: 
معبد بعلبك. 14-2: قرمة تاج قوطية من قرطبة (متحف الآثار بقرطبة). 14.2: فسيفساء 
رومانية فى “راماليتى" نابارا. 14.4: قطعة حجرية من متحف الأثار فى ليون . 14.5: 
مسجد مدينة الزهراء. 14-6: رخام من مدينقة الزفراء. 4.2 1: 48غهكدم 
(كريزويل: 01 لاعده). 14-8:فسيفساء رومانية فى أستجة (إشبيلية) . 44-9 با ليهو 
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1 ساسانى ٠‏ طيسفون (ديماند: دراسات). 14-11: خشيب مشرقى من | لقرن 
الثامن (نفس المصدر). 14-12: حص من الحيرة القرنين الثامن والتاسع 
(ثالبوت:أكسفورد). 15: قرمة تاج قوطية من قرطبة (متحف الآثار بقرطبة) 46: قطعة 
حجرية قوطية ( جرابار : فى خربة المفجر (هاملتون: خربة المفجر). 19 قوطى من 
البرتغال . من 20 إلى 22: خربة المفجر ( هاملتون : نفس المصدر) . 23: قوطى . 24 
الصالون الكبير بمدينة الزهراء . 25: قبطى» وإفريز قرطبى . 26: قسيفساء من الممسجد 
الجامع فى قرطبة. من 27 إلى 29: مدينة الزهراء . 30: الجعفرية يسرقسطة. 31 سققف 
مدهون فى المسجد الجامع فى القيروان ( مارسيه ج.: عصه4ةاه اه وامبووع). 32: من 
مئزر بوسطن. 33 رخام قرطبى يرجع إلى القرن العاشر. 34: تاج عمود من مديخة 
الزهراء . 35: تاج عمود رومانى أعيد استخدامه فى المسجد الجامع بقرطبة؛ ويرى فى 
القبة الخاصة بالمسجد الجامع فى تلمسان . 36: عمود مربع فى المسجد | لجامع بقرطبة. 
37:؛ من لوحة من البليار (روسير عيوهءه©). 38: و39: و39-1: قطعة حجرية من مديتة 
الزهراء 1 و41-2:زخارف جصية من قصر الحمراء القرن الرابع عشرء من تيجان 
أعمدة فى مدينة الزهراء . 40: زليج فى قصر الحمراء من القرن الرابع عشر. 42: زليج 
فى دير سانتا ايزابيل لاريال؛ بطليطلة؛ القرنين الخامس عشر والسادس عشر. 43: 
خشب مدجن طليطلى. 44: سيراميك من الشاطئ الشرقى لإسبانيا؛ القرن الخامس 
عشر. 45: خشب مدجن طليطلى وزليج إشبيلى؛ القرن السادس عشر (المؤلف؛ من جويير 
حول رواندا) . 46:صندوق من العاج فى متحف فيكتوريا وأليرت (قرتانديس: العاج 
العربى) 47: أحد الحواجز فى دير سان ميجل دى الاسكالادا . 48-4: من مقبرة أبى 
الحسن , شالا . الرباط ‏ القرن الرابع عشر. 48-2: زخرفة جصية من قصر | لحمراء, 
القرن الرابع عشر . 49: زليج طليطلى القرن السادس عشر. 50 زليج من ما نيسس. 
1 زليج إشبيلى , القرنين الخامس عشر والسادس عشر. 51-1: رليج طليطلى؛ ومن 
ألكالادى إينارس القرن السادس عشر. 52: زليج من مصلى ألكالدى دى بريستول, 
إشبيلية (خيستوسى : تاريخ الطين). 53: زليج إشبيلى: القرن السادس عشر .54 و55: 
زخرفة جصية من قصر الحمراء. 56: زليج طراو 315835 القرن السادس عشر . من 
7 إلى 59: دهانات فى بلاطا الموريتانية » القرنين التاسع عشر والعشرين وسم خ. 
كورال ( جالك مينى : ععمصعنعمة ععناع) . 
ليشينيضينا 
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التابلوه النامس والعشرون 
الزهور الطبيعية 2135)85نا1قط دع:1”"10 


أصبحت الزهرة الطبيعية البسيطة والمأخوذة مباشرة عن الطبيعة إحدى مكونات 
الوحدات الزخرفية الإسلامية مع إضافات أدخلت عليها ؛ والأمر الطبيعى هو أنه بعد 
مرور القرنين العاشر والحادى عشر أصبحنا نراها وقد خلت من أية إضافات: وأخذت 
تتكرر فى سلسة فى إطار إفريز أوكنار ضيّق. وسيرًا على التهج القديم تجد أن 
الزهيرة التى تنسب إلى عصر الخلافة القرطبية والخلافة المشرقية خلال الفترة من 
القرن الثامن وحتى التاسع؛ بها وحدة زخرفية صغيرة فى المركز عيارة عن زهرة أصغر 
أو قرص؛ وبذلك تتميز تلك الوحدة عن مثيلاتها التى نشهدها خلال الفترة من القرئ 
الثانى عشرء وحتى القرن الخامس عشر ؛ ورغم هذا فهناك استثناءات نجدها متمثلة 
فى المنسوجات الأندلسية التى ترجع إلى العصر الناصرى؛ وربما سار الفن الأمرى 
على إيحاءات الفن الساسانى فى أن الزهيرات أصيحت تقاطًا ؤخرفية متكررة فى 
الوحدات الزخرفية الهندسية. كما تم استيحاء المرحلة المتأخرة للإمبراطررية | لرومانية 
أو الفن القوطى حيث نرى الزهيرات متلاصقة يبعضها وتشكل بذلك شيكة لها سمات 
خاصة ٠‏ كما لا نعدم الغخصين:ء أو الضفيرة المزهرة؛ الذى تتميز به الخلافة القرطمية ! 
وقد ذاع استخدام الزهرة ذات الستة بتلات وخاصة قى شواهد القبور؛ وبحلول عصر 
محمد الخامس نجد أن قصر الحمراء يرتدى حلة طبيعية إلا آنها تستوحى الطبيعية 
القوطية المدجنة فى طليطلة الملك رون يدرو الأول ؛ حيث تكثر الأشكال الزهرية القديمة 
التى ربما جاءت مباشرة من الأقمشة ؛ وفى هذا المقام »أى فى الحمراء نلاحظ رجود 
زهور تتسم بأصالتها وهى زهور مهجّنة مثل الزهور ذات السبع بتلات بالإضافة إلى 
واحدة أطول ومتموجة وهذه الأخيرة مأخوذة السعفة زات الأطراف ماسمدسقهه فى 
التابلوه التاسع . 

1: رومانى من كلونيا. 2: فارسى أخميتى 53 بيزنطى قوطى. 4: و5 مديتة 
الزهراء. 6: خربة المفجر ( هاملتون : خربة المفجر). من # إلى 11: مدينة الزفراء. 42: 
قطعة حجرية قرطبية . 13 قطعة حجرية من دير فى ماردة 1ها00©68©): رومانى. 


149 


2: قوطى من سان سلبادور دى ونتليوس فى براجا 9*292 (جومث مورينو: بواكير 
الفن). 14: فسيقساء على سنجة المحراب بالمسجد الجامع فى قرطية. 15: مقصورة 
المسجد الجامع فى قرطية. 16 .و 17: من العصر القوطى وهى قطعة حجرية من كبيرو 
دى لا أوركا ( متحف الآثار فى غرناطة) ومدينة الزهراء18: رخرفة جصية؛ طليطلة من 
القرن الثانى عشر (متحف القن فى طليطلة). 49: مقصورة المسجد الجامع بالقروبيت, 
فاس. 22: قطعة حجرية رملية فى الصالون الكبير بمديتة بالجزاكر (فان برشم: سدراتة). 
8: مقصورة المسجد الجامع فى قرطبة. 29 فسيفساء فى مقصورة المسجد الجامع فى 
تلمسان (مارسيه. ألبوم بيير). 31: مغربى («هومهدم ده جموة85موه). 32: ا لجعفرية 
بسرقسطة. 32:1: طبلية من عصر الخلافة (جومث موريتو : سلسة). 32.2: 
كورتيخودى ألفايدى بقرطبة. 32:2: من طبق للمعتمد فى إشبيلية» القرن الحادى عشر 
(متحف الآثار- بقرطبة). 32-4: ساسانى (سوريا 1934). 32-5: و32:6: كوابيل من 
تطلية. 32-7: من طبق فى مدينة الزهراء. 33 تاج عمود خلافى. 34: لوحه من الرخاح. 
بمالقة. 34.1 قطعة حجرية من عصر الخلافة فى قرطبة. 35: خربة المفجر وا لصالون 
الكبير بمدينة الزهراء (برامكى: الدليل). 36 قرمة تاج إسلامى (متحف الآثار يقرطبة). 
7: مسجد مدينة الزهراء. 38: قرمة التاج فى مدينة الزهراء. 39: منير مسجد 
الأندلسيين بفاس (تيراس .ه. (هندى): مسجد الأندلسيين). 40: المسجد الجامع؛ 
القرويين (مارسسيه ج. ملخص). 41: خشب مدجن طليطلى (المؤلف: القن الطليطلى). 
2 قرمة تاج فى مدينة الزهراء. 43: سقف مدهون فى مسجد القرويين (مارسيه ج : 
15م اء هاوهياهه) قطعة حجرية من مدينة الزهراء. 45: قطعة حجرية من عصر 
الخلافة القرطبية وزخرفة رومانية (المؤلف: الفن الأندلسى). 46: من محراب اللسجد 
الجامع فى قرطبة. 47 تاج عمود من عصر الخلافة (متحف الآثار بالحمراء) ‏ 48: 
قاعدة عمود (المتحف الوطنى للآثار بمدريد). 49: طبق من مدينة الزهراء (المؤزلق ها 
3ه ). 50: قطعة حجرية رملية من مدينة الزهراء (المؤلف : مذكرة). 50-1: من 
صندوق «ءذلا القرنين الحادى عشر والثانى عشر (المتحف الأستقى). 51: عمود مريع 
من المسجد الجامع فى قرطبة من عصر الحكم الثانى. 51-1: أستوديو ؛ فن مدجن. 
2» و53 قصر الحمراء . عصر محمد الخامس. 54: تطعيم غرناطى. 55: قصر 
الحمراء . عصر محمد الخامس. 56: خشب مدهون من أستوديو بدير سانتا كلارا. 
7 معبد الترانستو بطليطلة.58: المدافن الناصرية توريخوس. 59: تاج عمود فى 
لينداراخا بالحمراء. 60: و61: قصر الحمراء. 62 و63: رسوم على ورّرة من العصير 
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الناصرى ومن شاله فى الرياط. 64: خشب مدهون مدجن من أوندا - كاستيون 65: 
زخرفة جصية من لاس تيريساس فى أستجة من إشبيلية. 66: خشب مدهرن فى دير 
لاس دويبناس بسامنقة؛ القرنين الرابع عشر والخامس عشر. 67: غرناطى. 68: رسم 
لتاج عمود فى صالة باركا 82762. 69-3: رسم عربى فى البرطل بالحمراء, ا لقرئ الرايع 
عشر. 69-2: زخرفة جصية فى لاس أويلجاس فى برغش ؛ القرن الثالث عشر. 69:3: 
زخرفة جصية فى صحن الرياحين بالحمراء. 69-4: نسيج ناصرى, القرن الرايع عشر. 
5 زخرفة حصية فى صالون الاجتماعات بالكالا دى إينارس. 69:6: رسم لوزرة فى 
مراكش ؛ عصر المرابطين (مونى: عهااولاوولة). من 70 إلى 82؛ رسم لوؤزرات قى قصر 
الحمراءء عصر محمد الخامس. من 83 إلى 95: مدينة الزهراء. 96: مقصورة اللسجد 
الجامع بقرطبة. 97: رسم غائر فى قلعة 'قلعة أيوب” بسرقسطة. 98 و99: قنديم من 
الشرق الأوسط؛ روما ومدينة الزهراء أما رقم 99 فهو من مدينة الزدراء: مدهه ٠‏ ننها 
(وأمعصواء اهتصوزه. 99-1: سيراميك إستمبا' من القرن الحادى عشر وحتى القرن 
الثالث عشر. 100: رومانى إسبانى ومستعرب فى سانتا كريستسنا دى باريُوسر 
(متحف الآثار فى برغشء وفرنانديث أريناس : العمارة المستعربة). 101: شاهد قبر فى 
رواندا القرنين الثالث عشر والرابع عشر. 102 إلى 104: مدينة الزهراء . 
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التابلوه السادس والعشرون 
الهوم . أو شجرة الحياة . أو الغصن المركزىي 
عزء ملله1 , ه510 هآ عل لوطتيج , مك1 


يمكن أن نحدد ملامح الفن الأندلسى - حتى القرن الشانى عشر - من خلال ما 
يسمى بالغصن المركزى أو شجرة الحياة - / - كأحد المكونات الرئيسية فى الزخرفة 
النباتية » كما نجد أن التماثل هو أحد السمات الدائمة مثلما هو الحال فى قنون حرضص 
البحر الأبيض المتوسط منذ العصر القديم ؛ كما أن المسلمين سوف يسيرون على ذلك 
القانون الموروث الذى ظل واستمر فى كافة مظاهر الفن الإسلامى بما فى ذلك العمارة 
والزخرفة الهندسية والنباتية أى التصويرية » ويعتبر ما هو موجود فى مدينة الزهراء 
والمسجد الجامع بقرطبة بمثابة شجرة الحياة أو الغصن المركزى الذى يقوم بدور 
العصب فى الزخارف النباتية» وبالتالى فهذا مبدأ لا يستلزم أن يكون أحد المرروثات عن 
المشرق الإسلامى , وإذا لم تصدق ذلك فعلينا القيام بمقارنة ا لأشكال الرومانية 8 , 2 
بقطع التكّسية الحجرية الرملية فى الصالون الكبير يمدينة الزهراء » أى مقارنتها 
بعضادات محراب المسجد الجامع بقرطبة, ويلاحظ أيضًا أن الغصن ليس با لضرورة 
أن يكون الوحدة الزخرفية النباتية التى تقوم بدور القيادة فى الفن الإسلامى خلال 
العصرين الأموى والعباسى ؛ فهناك نجد أن الغصن المحووى تنتاعد على فرض نو 
من النظام على الثنائيات المكونة من وحدتين نباتيتين أو حيوانيتين وهى وحدات محببة 
فى العالم الإسلامى وخصوصًا فى الفنون الصناعية , أما الشجرة الطبيعية فلم تتضح 
لها ملامح خاصة بها بين باقى الأشجار ذلك أنها مرت بمراحل فنية سابقة جعلتها 
شجرة أسطورية ؛ وبذلك نرى أن كلا من فن روما والفن الساسانى والفن البيؤنطى 
والفن القرطبى كان فيها وحدات زخرفية عبارة عن أغصان متمالة قى الإطار الذى 
يضم تلك الوحدات ؛ وتنتشر حول هذه الأغصان الرئيسية العديد من التفريعات امنبثقة 
منها وفى كل واحدة من تلك الوحدات الأخيرة هناك ورقة أو ثمرة . وقد كان الغصمن 
موجودا فى الفن الإسلامى سواءً فى المشرق أو المغرب ابتداءً من القرن الثامن وحتى 
القرن الحادى عشرء ومعنى هذا أنه تواجد قريب من المصادر ذات الأصل القديم» ومع 
مرور الزمن وجدنا أن الفن الإسلامى ينحو إلى ملء فراغات الحوائط بالموضوعانت 
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الزخرفية النباتية لدرجة يكاد يختفى معها الفصن المحورى ؛ ويمكن القول أنه عندما 
يختفى الغصن تصبح الزخارف النباتية الإسلامية أكبر تعبيراً عن نفسها , وقى إسبانيا 
رأينا أن هذه السمة أصبحت العنصر المسيطر حتى القرن الرابع عشير, معنى هذا أن 
الصناع قد ركزوا جهدهم فى الأوراق أو الزهور أو الثمار الموروثة وتخلوا بعض النشىء 
عن وضع التنظيم عن طريق الفصن المحورى الذى نجده حاضراً دائمًا رغم أننا لاتراه, 
ويعنى ذلك أيضًا أنه تم تَعَلّم الدرس القديم قى فن التمائل 2ة:1همذة من خلال النصن 
المرئى ولكن بدونه الآن » ويعنى ذلك أيضمًا أن هذه الزخرفة اتسمت بالتكثيف والتماسك 
حيث حدث نوع من تقاسم الأدوار بين الورقة والثمرة والزهرة وهى بطولة ظلت طواق 
قرون عديدة تقوم بها شجرة الحياة التقليدية » غير أن هذا الاختفاء لم يؤثر كثيرا على 
الفنون الصناعية حيث بقى جزء من الغصن وبه بعض التفريعات أو الحيوانات على 
الجانبين ؛ 
إلا أننا لا نرى فى الفن الإسلامى فى الأندلس أى شاهد على وجود شجرة الحياة 
الأسطورية المشرقية والمكونة من نخلة لها ثمرتان متوازيتان متدليتان ؛ ورغم ذلك فهناك 
بعض الشجيرات سواء كانت تلك التقليدية المنقوشة على كتل حجرية قى مدينة الزهراء 
أى التى نجدها على المنسوجات والسيراميك والمشغولات العاجية؛ وهناك عناصر أخرى 
تساعد على الحفاظ على تلك الجذور المشرقية مثل وجود حيواتين واقفين أو مقعييت 
وهما ينظران إلى بعضهما أو أن كل واحد منهما أعطى ظهره للآخر؛ كما تجد أن 
النخيل كان يوجد بشكل ثنائى فى التفاصيل المعمارية؛ وإذا ما أخذتا تلك الحيرانات 
فى الاعتبار لقلنا أنه بفضلها ظل هناك تواصل بين الفن الإسلامى فى | لأنداس والفن 
الإسلامى فى المشرق» وكانت هذه الوحدات تنتقل من جيل إلى جيل وكأتها قوالب 
مؤروثة تتضمن نوعًا من الجاذبية أو السحر أى الرمزية الغامضة؛ وعلينا أن نلاحظ أن 
تلك الحيوانات تنتقل من قرن إلى الآخر دون أن يؤثر عليها الموجات الفنية الجديدة إلا 
أنه قد يضاف إليها بعض العناصر الزخرفية النباتية الأخرى ذات الطابع التقليدىء 
إنها بمثابة صور ثابتة لدرجة أن ال عنقهمءهامهه الرومانية تتكرر درت توقف إنبا 
لفكرة ثابتة ومن الصعب أن تزول؛ وفى المقام نجد أن الفصن المحورى لم يختف من 
شبه جزيرة أيبيريا ولى أن تواجده كان غير مباشر » ففى إبريق الحمراء الشهير - على 
سبيل المثال - نجد أن الغزالتين مرسومتان بشكل يجعلهما تقومان يدور البطولة أما 
الزخرفة النباتية المميطة فهى عبارة عن غصن محورى لا نكاد نراه وسط غابة اا لأوراق 
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الشديدة الحداثة » وكان ذلك من الأمور الشائعة فى المنسوجات الأند لسية . وقد كان من 
غير المجدى البحث عن مدلول محدد لشجرة الحياة فى الفكر الإسلامى ؛ ويمكن أن 
يكون هناك نوع من الإيحاء بأن الغصن هو تجسيد للذات | لإلهية »غير أن تلك الفكرة لا 
تتسق مع وجود الحيوانات التى يضمها الفصن فالصور ا لحيوانية هده ليست من 
الأنماط أو الحيوانات التى تثنى عليها الآيات القرأنية , الأمر إذن هو عبارة عن تقل 
موضوعات قديمة إلى العالم الإسلامى وفى هذا المقام نجد أنه تم احترام النمط الموروث 
أى وجود الحيوانات والنباتات» وهذه العناصر تلعب دورًا زخرفيًا أى تصويرية فى إطار 
السياق العام للفن الإسلامى » ومن الواضح أن الفن الساسانى الذى جاءت من تلك 
الشجرة الأسطورية كان له تأثير فى القنون الصناعية الإسلامية وخاصة فى المتسوجات, 
وهذه المصنوعات ظلت وفية للقوالب الموروثة من القرن الرابع وحتى ا لسادس , واستمر 
هذا حتى القرنين الثانى عشر والثالث عشرء وفى هذا الصدد نجد آن الفن الساسانى 
أسهم إسهامًا فعالا فى خلق صلات مشتركة بين الفن العربى الكائن فى حوض البحر 
المتوسط؛ أما فيما يتعلق بجذور وتطوّر شجرة الحياة عبر الزمان أنصح القارئ بأن 
يلجأ إلى الدراسة المرجزة ب (وأنا أه مهم قط؟ : وعاطوها) . 

1: أرابائيس بروما. 2: قصر متّى نفس غائر. رومانى. 3 مشرقى (11 :ااه ةممبه هط2] 
4: ساسانى (شميدت:6ه1ة 1 فعهعدعيط). 5: قبة الصخرة (كريزريل ١‏ سقلدداة راعمع). 
5*2: رسم رومانى فى أستجة (13ة56). 6: المسجد الجامع فى القيروان (مارس ح. 
العمارة). 6-1: و6-2: الجامع الأزهر (كريزويل:المصدر السابق). 6:3: مئ مخطوطة 
بيزنطية. 64: عباءة من الماثيا صقلية - نورماندية من صفلية؛ القرن الثاتى عشر فى 
عهد الملك روجير.7: من تاج عمود قرطبى القرنين التاسع والعاشر ‏ 28 تاج عدود فى 
الصالون الكبير بمدينة الزهراء. 9: غطاء رفرف بمدينة الزهراء. 10: قطعة حجرية 
الخلافة القرطبية (متحف الآثار بقرطبة) 11 ٠‏ و12 طبليات فى القصر بمدينة التهراء 
1 طبلية من دثيا. 13-2: من مالقة. 13:3: من قرطبة من 14 إلى 47: شرّافات 
من مسجد مدينة الزهراء (المؤلف : مذكرة). 18: من المتحف القبطى ٠‏ مدينة هابى , 
طيبة. من 19 إلى 21: كنارات من الزهراء. 2: حوض من مديقة | لزهراء ؛ قرطبة. 
3 رخام من تراس الصالون الكبير بمدينة الزهراء (جولفن: ه45 بده اهلة) من 
4 إلى 29 فسيفساء من القبة الكائنة أمام محراب المسجد الجامع بقرطية (ستيرت: 
الفسيفساء).30, و31: مسجد تطيلة (المؤلف: تطيلة) .32: قسيفساء فى القبة الكائتة 
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زيلك 


أمام محراب المسجد الجامع بقرطبة (ستيرن : المصدر السابق). 3201: من تكسية فى 
الصالون الكبير بمدينة الزهراء. 32:2:حجر رملى من مدينة الزهراء (إبرنانديث 
خيمنت: #اعباهوهاط). 33-3: بروش من بيا بردى دى إيتو » سانتا ندير» القرتين العاشر 
والحادى عشر. 33-4: علبة فى سامورة (المتحف الوطنى لاآثار بمدريد). 33-5: علبة من 
العاج ضمن مجموعة الكونتيسة بيهاج ؛ باريس (فرنانديس: العاج). 33-6: سيراميك 
من قلعة بنى حمّاد (جولفن و80:هداءه8) طبق خلافى من قرطبة (تورس يالياس: 
الفن الأندلسى). 34: رخام طليطلى؛ القرن الحادى عشر (متحف الآثار بطليطلة). 
5 الجعفرية بسرقسطة (رسم هاينو). 35-1: قبة مرابطية فى مرا كش 
(ععااءسييعاة:ءآصسه1/1) . 36: محراب المسجد الجامع فى تلمسان (مارسيه ج. : 
ألبوم).36-1: مسجد الكتيبة.37: مسجد القرويين بفاس (تيراس .88: مسجد 
الأندلسيين). 38 ؛ و39: طرف دعامة مدجنة طليطلية (متحف الآثار بالحمراء) 40: 
زخرفة جصية فى كاسا ميساء طليطلة؛ القرن الرابع عشر (المؤلق : القن الطليطلى). 
1 زخرفة جصية فى معبد الترانستوء طليطلة. 42: زليج غرناطى؛ القرن الرابع عشر 
(متحف الحمراء). 44: زخرفة جصية فى كاسا ميسا؛ طليطلة. 45: دهان على خشب 
مدجن , كنيسة دى ليرياء بلنسية خلال القرن الرايع عشر. 46: غزلان على جرة, 
الكسرء (تتحك الحمراء): *26 سيرائيلة طن "إلتنناءها "ل كاوها“ جرال مه 
زخرفة جصية فى القصر المدجن فى توديسيّاس, بلد الوليد. 49: سيرا ميك إستامبا, 
القرنين الحادى عشر والثانى عشر (متحف الآثار فى أويليا). 50: رسم فى صالة 
العدل بالحمراء . القرن الرابع عشر. 51: زخرفة جصية مدجنة فى طليطلة؛ قصر 
سويرو تايّت (المؤلف : الفن الطليطلى). 52: نسيج أندلسى اانا لهوعاصدلظ عط 
(16ان5 : لادالة عشرة هذا 4ه نويا وقطعة مسيحية فى بوابة الساعة بكاتدرائية طليطلة. 
3: سيراميك من مانيسس؛ متحف فيكتوريا وألبرت (جو نثاليث مارتى: سيراميك 
شرق إسبانيا). 54: سيراميك من مانيسس (حو نثاليث مارتين:نفس المصدر). 54:2 
سيراميك إستامبا من بوخياً (مارسيه ج.: وهنره؛ه5 عهط). من 55 إلى57: نسيج 
أندلسى (لويس ماى: علاة8). جرة كبيرة طيطلية : القرنين الرايع عشر والخامس عشر 
(متحف الآثار فى طليطلة). 59: نسيج غرناطى (لويس:المصدر السابق). 60: شاهد 
ناصرىء القرن الخامس عشر (متحف الأآثار فى أويلبا). 61: سيراميك إستامباء 
القرنين الثانى عشرء والثالث عشر (متحف الآثار فى أويلبا). 62: قنديل مزجج (متحق 
الآثار فى أويلبا). 63: سيراميك من مانيسسء» القرنين الخامس عشر وا لسادس عشرء 
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برشلونة. 64: زليج إشبيلى. ه؛ و 8 من مخطوطات قبطية (ليروى: المخطوطات) . ©: 
قبطى. 64-1: زخرفة جصية من مقر الإقامة قى دير سان فرناندى, لاس آويلجاس .فى 
برغش. 64:2: سيراميك مزجج فى قصر الحمراء (متحف الآثار بالحمراء) . 64-3: 
نسيج أندلسى من الحرير» القرن الثانى عشر (كنيسة سان ساتورنين دى طولوز). 
4-4: حوض فى قصر الحمراءء القرن الحادى عشر (متحف الآثار فى الحمراء). -64: 
5 طين إستامبا فى الحمراء. 64-6: حوض من المزية: القرن الحادى عشر (جومث 
مؤرينو: الفن الإسبانىء الجزء الثالث). 64-7: سيراميك إستاميا من القرن الحادى 
عشر حتى القرن الثالث عشر. 65: المسجد الجامع فى تلمسان (مارسيه ج:الآثار). 66: 
دهان فى مئذنة جامع الكتيبة, مراكش (تيراس . 14 5همأوساعمهه وهنا . 67: قطعة 
من حوض فى شالة الرباط. 68: رخام قرطبى (متحف الآثار فى إشييلية). 69©: نسيج 
من الحرير الفارسىء القرنين العاشر والحادى عشر (8ههونالة ر «اطمءه»ا قى النئن 
الإسلامى) رسم ل جيلوت: عوطهه عومؤدتعص وه فى < أهلا ها -1.. 69: صتدوق 
فى بمبلونة ؛ القرن العاشر. 70: نسيج أندلسى, القرنين الثاتى عشر والثالث عشر 
(جومث مورينو:المدفن الملكى). 71: نسيج أتدلسى القرن الرابع عشر (؟) سيراميك مئن 
طليطلة » من القرن الحادى عشر وحتى الثالث عشر (فيما يتعلق بامنسرجات انظر 
بونت: وأعطدع عبودوعممم ٠‏ ممهمونط). 2 طبق ناصرى (متحف الآثار بالحمراء. 
طبقًا لرسم أعده مانويل كاسامار): 73: نسقة من الإنجيل من رؤدااء وصرجود فى 
المكتبة الوطنية بياريس. 74: بوابات غرفة المقدسات بمقر الإقامة فى دير لاس أويلجاس 
فى برغش (جومث مورينى:الزخرفة - رسم كامس كاثورلا). 
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التابلوه السابع والعشرون 
الكابول النباتى ( حرف 5) فى الكوابيل والحوامل الأتدلسبة 
5ل عدطةن) ‏ 5ه[تاكتاع تدر دع [جاعوء7 '' 5" دآ 


5 مقحدر آنا كنا تمصع مكتا 


هذا الشكل له جذور تمتد إلى العصر القديم ؛ ويكفى أن نضيف صدفة أو قلب 
سعفة وتجعيدات إلى الطرف المعلق فى الهواء للحوامل ا لكلاسيكية وتحصل على | لشكل 
العام للكوابيل السائدة فى عصر الخلافة القرطبية وهذا ما تراه فى الأنماط : 4-1: 
2- 8. وقد اتحدت هذه الوحدة الزخرفية ”8" إلى منحنى الحلية المعمارية المقعرة 12ه6هم 
الكائنة فى الكوابيل الأندلسية كما نرى فيها تغيرات هامة فى القن قى عصر الموحدين 
حيث استخدمها فى منايت العقود المزهرة . 

حامل رومانى- تعتبر 8-1, 8-2 حوامل روامنية قمت بتمويهها بعناصر مت الفن 
الأنداسى؛ فالشكل 8-3 عبارة عن حامل رومانىء أما ١8‏ 1,؛ ل #1؛ الا من سقف 
مدهون فى المسجد الجامع من قصر الحمراء. : مدينة الزهراء. 14: مدجن طليطلى. 
16 ا: قصر الجعفرية بسرقسطة. 88: سقف فى كاتدرائية ترويل. 0: صحن أشجار 
البرتقال بكاتدرائية إشبيلية. ©: الرباط 8: كابول غرناطى: القرنين الحادى عشر 
والثانى عشر. 8 صحن الجص بقصر إشبيلية. 5: كايول فى غرفة قمارش والحمراء. 
: منبت قصر فى مثذنة مسجد حسن بالرباط (18أه6 فى مسجد حسن) 
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التابلوه الثامن والعشرون 
الخطاطيف والتجاعيد 


05 3 ومطعسصة © 


تتكرر هذه الوحدة كثيرًا فى الفن الأندلسى اعتباراً من عصر الخلاقة القرطبية » ثم 
انتقلت إلى الفن الإسلامى فى عصر ملوك الطوائف وهذا ما تبرهن عليه الجصيّات فى 
كل من طليطلة والجعفرية » أما بالنسية للفن الإسلامى فى أفريقيا قنجدها فى المسجد 
الجامع بتلمسان ‏ كما أن قصر الحمراء توجد به كوابيل توجد على حلياتها المقعرة 
25 تجاعيد ؛ كما أن الكابول القرطبى ذا التجاعيد قد انتقل إلى المسجد الجامع 
فى تطيلة »و هناك بعض الكوابيل الجصية التى تحمل التجاعيد وهى مؤرخة خلال 
القرنين الحادى عشر والثانى عشرء كما ظهرت فى ما ورور بغرناطة , وكذا "كاستيخو” 
بمرسية وفى قصبة بطليوس,؛ وقد حظى العقد ذو الزخرقة المكوئة من تجاعيد ببعض 
القبول فى الناصرى ؛ وسار فى هذا على النموذج الذى عليه العقود فى المسجد الجامع 
بقرطبة وفى الجعفرية؛ وكما نرى فإن التجاعيد كانت عنصراً من العناصر التى تمين 
شبه جزيرة أيبيريا ما عدا شمال أفريقيا » وقد لوحظ مؤخر وجود ؤخارف تجعيدية 
فى الفن الساساتى : وقد انتقلت إلى الفن العباسى وإلى سدزاته بالجزائو . رفهما 
يتعلق بالتابلوهات السابقة يمكننا العثور على الكثير من القطع التى تتضمن التجاعيد 
أو الخطاطيف ؛ وبالتالى فإننا اقتصرنا فى هذا التايلوه على بعض النماذج . 

1: ساسانى؛ قطعة من الرخام من طيسفون (جريشمان: إيران) 2 ؛و3: سامرا 
(هرزفيلد كاءسصطءع,هه وكريزويل فى ويا باودظ. 4: مدينة الزهراء. 5: سيراميك 
محروق مدهون باللون الأسود, ألكالا بييخا , ألكالا دى إينارس. 6: المسجد الجامع فى 
تلمسان (مارسيه ج. الآثار). 7: معبد الترانستو ؛ طليطلة (المؤلف:الفئ | لطليطلى) . 8: 
زخرفة جصية طليطلية» القرنين الرابع عشر والخامس عشر (متحف. الآثار بطليطلة) . 
9: كابولى فى مدينة الزهراء (المؤلف:مذكرة).9-4: عقد فى المسجد الجامع بقرطبة.9:3: 
عقد فى الجعفرية» سرقسطة. 10: بلاجير؛ جيرونا (عطءأههداة8 أ#وسع). 11: رومانى 
من داردكا (سرقسطة). ١‏ 
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التابلوه التاسع والعشرون 
وحدات متنوعة 1418105 


قرن الوفرة : هآعصدكدسطد دا هك ومعءوى©: يطلق على هذه الوحدة متبت 
الأغصان المركزية أو شجرة الحياة «:ه« التى نراها فى الأوانى أو قرون الوقرة ‏ رهى 
وحدة كثيراً ما تُرى فى العصر القديم وفى العالم البيزنطى ثم انتقلت إلى فسيفساء قبة 
الصخرة بالقدس؛ وكذلك آثار أموية مشرقية وقد حظيت بالقيول فى الفن الأندللسى 
وخاصة فى مدينة الزهراء ؛ كما نراها أحيانًا قليلة منبثقة من تيجا كلاسيكية من 
النوع الكورنثى .وقد اختفت يعد عصر الخلافة ‏ إلا أثنا تراها قى المسجد ا لجامع 
بتلمسان وفى جامع بفاس . 

1: عضادة من الرخام بمدينة الزهراء. 2 من أعمدة مريعة فى الصالون الكبير بمدينة 
الزهراء. 3: القبة المجوفة بالمسجد الجامع بتلمسان (مارسيه : أليوم). ©: مدينة الزهراء. 
1 الصالون الكبير بمدينة الزهراء . 5: نسخة من إنجيل إشبيلى. 6: تا ج عمود فى سان 
رومان فى أونريخا. 7: © 81086 8ه ©8887 فى أوسما (شوروكا : تآثيرات مشرقية). 
وريقات ذات ثلاثة أطراف فى تبادل مع ورقة على شكل حربة: 

هى وحدة تُنسب إلى الموضوعات القديمة وكان لها انتششار واسع فى ا لفت 
الأندلسى؛ ويمكن أن نراها فى الأعمال الكلاسيكية المرتبطة باللآثئ الخضراء ؛ غير 
أنها تكثر بعد ذلك فى الزخارف النباتية ابتداءً من خربة المقجر ومدينة الزهراء » وقد 
كثرت هذه الوحدة فى الأراضى الإسبانية وتركزت فى نهايات الكواميل وقوم التيجان ثم 
انتقلت إلى الفن المدجن الطليطلى واستمرت بشكل أبدى والأمثلة لدينا متوفرة ؛ لكنها 
ربما انتقلت هى وغيرها من الوحدات الزخرفية النباتية من الخلافة القرطبية إلى مسسجد 
القيروان ( القرن الحادى عشر ) .٠‏ 

8: من ماردة. 8-1: من نجفة رومانية عثر عليها فى إسبانيا . 8-2: خربة المقجر 
(هاملتون : خربة المفجر). 8:3 مديئة الزهراء والفن المدجن. 8-4: من تاج عمود فى 
سانتا صوفيا بالقسطنطينية. 8-5: سقف مدهون فى المسجد الجامع بالقيروان 
(مارسيه ج.: امدسهع) . 
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أقراص وأقفال غير ذلك من الوحدات الملتصقة بالفصئ المحورى الكائن فى 
التابلوه السادس والعشرين: 

ترجع كل تلك الوحدات فى جذورها إلى العصور القديمة وإلى الفن الييزنطى والفن 
المسيحى , غير أنه بداية انتشارها ترجع إلى الفن الإسلامى ؛ رهناك أمثلة عديدة 
نجدها فى قبة الصخرة بالقدس وفى المسجد الأقصى »وفى إسبانيا تجد أن 
استخدامها قد شاع فى مدينة الزهراء وفى المسجد الجامع بقرطبة ؛ ثم عادت الظهور 
فى القرن الحادى عشر من خلال الفن المدجن فى طليطلة وخاصة فى عهد الملك السيى 
بدرو الأول , ثم انتقات من هناك إلى قصر الحمراء قى عهد محمد الخامس. 

©: المسجد الأقصى ( كروزويل ... علالةظ /ال:ه5) . 8: قبة الصحرة ( كريزويل: 
المصدر السابق) .5 مدينة الزهراء. # فسيفقاء من المسجد الجامع فى قرطبة. 1:©© 
القرن الحادى عشر طليطلة والجعفرية . 2©: مدجن إيطالى ٠‏ من القرن الثالث عشر 
وحتى الخامس عشرء وأحيانا نجدها فى الحمراء خلال عهد محمد الخامس88: 
الجعفرية. 3-©: من رخام ملون فى أوسيتا » رومانى. 
أوراق متضافرة لتشكل سلسلة على شكل "لا" سواء فى الوضع الصحيح أى 
المقلوب: 

”لا“ المسجد الجامع بقرطبة ومدينة الزهراء -1-/ا تاج عمود يرجع إلى عصر عبد 
الرحمن الثانى ٠2-لامدينة‏ الزهراء. 
الشكل النباتى المتراكب : 

للا: روما والمسجد الجامع فى قرطبة. 
سعفة على شكل سنبلة وذات أوراق محفورة : 

تظهر هذه الوحدة فى معظم تيجان الأعمدة التى تم العثور عليها قى مسجد مدينة 
الزهراء كما استمرت على واجهات التيجان خلال النصف الثاتى من القرن العاشر » 
وربما كان أصلها رومانى استنادًا إلى بعض القطع التى عثر علبيها فى ماردة . 

»: من تيجان من عصر الخلافة عثر عليها فى إشبيلية (المؤلف : مذكرة) . 
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التابلوه الثلاثون 
التباتات الطبيعية المدجنة 
"تدزع نات ماأدتله "تهت وعره11 دآ 


تمكن الفن المدجن من أن يضم إلى الزخرفة الإسلامية السائدة قى العصور 
الويسطى وحدات زخرفية نباتية مأخوذة من الفن القوطى ؛ وقد حدث هذا طوال القرن 
الرابع عشر فى كل من طليطلة وإشبيلية بشكل أساسى؛ وقد تمكنت الأشكال الطبيعية 
من النفاذ إلى قصر الحمراء فى عهد محمد الخامس خلال وقت قضير » إذن ترى أن 
غرناطة تشهد ميلاد أسلوب شبه طبيعى حيث يتم إحداث نوع من الامج بين الزخارف 
النباتية القوطية والزخارف الإسلامية .وفى هذا الإطار المسمى بالطبيعية المدجنة خرى 
أن الغصن يعود لدور البطولة مرة أخرى والذى ققده حسبما رآينا خلال القرن الثانى 
عشر ؛ وهى غصن متموج يذكرنا بالزخرفة فى عصر الخلافة القرطبية وترجع هذه 
العودة إلى المصادر الأصلية الإسلامية إلى أن طليطلة لم تفقد اتصالها أبدًا بالجذور 
الموروثة عن عصر الخلافة , إذ استمرت تلك الوحدات قى الآخشاب وكذلك فى 
السيراميك الأستامباء نرى إذن أن هناك إدخال لأنواع جديدة من الثمار والأيراق » 
ونرى هذه التجديدات بقوة فى معبد الترانستو وفى القصور المدجنة فى تورديسياس 
وإشبيلية خلال حكم الملك بدرو الأول القاسى . 

وتشتمل التجديدات على أشكال آدمية وحيوانية؛ وهفى أشكال ترجع إلى الآيقونات 
المسيحية وأحيانًا إلى الفن الإسلامى, وعلى ذلك فإن الأشكال الحيوانية وا لنبانية قد 
أعطت التكوينات الجديدة طابعًا متميرًا وفريدًاء وسرعان ما انتشرت فى القشتاليتين 
وفى الأندلس .وهى طبيعية عن تلك الأخرى التى انتشرت فى شرق إسبانيا وخاصة فى 
السيراميك رغم أن الأصل هو قوطى ٠‏ وقد مثلت كل الأشكال التباتية الموررثة عن عصر 
الخلافة فى قرطبة وعن المرابطين وكذا الطبيعية الطليطلية مثلت نومًا من الزخرفة 
النباتية ذات القيمة العالية أضافت سمات جديدة إلى هذا الفن؛ وقد ولد الفن المدجن 
من رحم الطبيعية القوطية والموروث الإسلامى »غير أن هذا الطران القنى لم يعرف فى 
أرغن . 
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1: أوراق طبيعية من الفن المدجن فى طليطلة. 2: أقاريز من الحص فى معبد 
الترانسقو. 8: إفزيز من الجصن بالقصر:المدجن فى تورديستياس - ولد الوقيد- هة إفوين 
من الجص فى القبة الرئيسية بصالة العدل بالحمراء. 5-3: إقريز من | لجص الطليطلى 
فى قصر إشبيلية. 5-2: إفريز من الجص بقصر فوينساليدا؛ بطليطلة. 5-3: خرفة 
جصية قى عقد مدجن فى كنيسة سان أندرس بطليطلة. 6: زليج من الحمراء. القرن 
الرابع عشر. 7: زخرفة جصية فى قصر كوريل دى لوس أحوس, بلد الوليد. ©1 
زخرفة جصية فى القصر الأسقفى فى ألكالادى أينارسء القرن الخاسس عشر. 215.1 
زخرفة جصية فى مدخل صالة باركا بالحمراء. 11: سيراميك مزجج وبه موضوعات 
طبيعية , القرن الرابع عشر ؛ الحمراء. 14.13:12 19: مدجن طليطلى. من 15 إلى 
8 مدجق: المصلى الملكى فى المسجد الجامع فى قرطبة؛ وفيمنا يتفلق بالطجيعية 
الطليطلية وكذلك شبه الطبيعية فى الحمراء ( خلال القرن الرابع عثمر) أنصح بالاطلاع 
على التابلوهات : التاسع ؛ والثانى عشر والسادس عشر وكذلك يالاطلاع على كتتاب 
جومث مورينو بعنوان : الزخرفة , 8هأء56848هصمه ها وكتابه: الفن المسيحى بين 
المسلمين فى غرناطة عل ععمهده انكسم ها عماده مصدنعوامه مكمه وكتاب بابين 
مالدونادو : الفن الطليطلى 0164283؟ 6ه وكتاب 3غةىه«»5”» مذكرة: وكذا على 
كتاب لمارتينث كابيرو - بالبتا ' الفن المدجن '. 
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اللوحة الثلائون 


1 اللوحة الثلاثون 


التابلوهان الأول والثانى: ١‏ (هاملتون : الموكر) . التابلوهان السادس والسابع : 7-7 (هاناتون - 
الموثّر)- التابلوهان الثامن والعاشر : 4-ه هاملتون : المرفّر» ١-4‏ ماردة -1غ تطيلة. التابلوهان 
السابع عشر والثانى والعشرون: 5-7 هاملترن : الموكّ) التابلوهان الثالث زالعشرون- والرابع 
والعشرون: ٠١‏ (أبى- يوناه: مشقى)» و١١‏ هاملترن: المرئّ. التابلوه الخاسى والعشرون: ١١‏ 
هاملنون : الموّر). التابلوه الثامن والعشرون: -١٠‏ ؛ ١‏ (بابون: تطيلة6 . 
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التابلوه الثالث : 4: ١١‏ تيجان من قصر الحمراءء ١‏ ؟ تاج عمود من جبان 
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التابلوه الثامن عشر : زخحرفة جصية فى قصر بنى سراح - الحمراء 
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التابلوه العاشر : ١‏ ماردة - التابلوه الثانى والعشرون : ؟ ماردة - التابلوه التاسع عشر: ” ماردة - 
التابلرة الرابع والعشرون : 4 كنيسة بيزنطية (811184 .© : المدرسة اليوناتية قى العمارة البيزنطية - 
لندث )١174‏ التابلوه التاسع والعشرون - الخامس : ه ماردة . 
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230114 
بيبليوجرافيا 


-أتواقة ارون عمجرب 6 عا عاك بكسهلكة ,تلع كرظ 
ا .عاهناز 1[ قعل اتعقه8 هائنة ابعااعاتهم)| رعرع 
2 بصعم مستع الم ععلأمفما! جعلق كبه) 101606 
196 

وا«عنوط) ممع لتاعله 85 رمات بكبهكا ,تعكيمظ 
00 ععالعوم«تاصده11 «عل لاتمطعاوى «نه8 ع4 
.© ةل >[ «معمء امو 05 تدامده11 صا يهنامة07 © 
.1965 رلك بسروعءم © 

ععمله !1 ههلا /1ه:0] عذطا 0) 010 ,.© ,10 ,لكلتحمصمظ 
1947 ,دغل ةفنحعل ,توزيها! اه أمطجتكا 4ه 

أكوام حت تدر أوناء” اسع'ة رفتطعق 1 حسرنامع نام 
.1973 مععلةق 

.1965 رمعلااى اعنصعم5 ,لتحره جنه 

نا 

.1926 رقم 0هم] ررنز”1014 150:16 .ل لا بتتسكتاراظ 

له لاوقناز أهطه1 عل عالأن هنآ ,سعدوعول ,صتكييه 
.1949 ,كأتوط ,11 1 ']' رمتدجعحته ”ل عه 7واععاوجم 

لثة'لاوقلاز اهما ع0 عالأن مآ ,5عدوعهل ,سبتيكتمه 
.1949 بقأسوط ,آآ با1 '' ,تمجه" نه«ماععاموط 

رنهطه11 © اتودقه11 عل ع4نايوهال! هآ ,.ل ,قالح 
.1954 ريوط 

62 بعاهدء 11201 «جمقاهعفااد© عل ورعايله ع 

اع معتتفجعء ممه كمغو2 بأعمصة]! بتمتحدقد0 
.1959 , 20117 ,رقنتأه 0 - الل رأجمعها؟ جمنازه 

-ع1 ,اعدكمط مممتخعتاكة قط تع سمتتهماط بر ونع هدع 
-1964 تالاه دن رك ء«مدما دك معامؤلمء مم2 

.4 .لاتقاص ,1965 

هآ ,اعتها رمتمقفاقط غاط 2لااتتتمكلة بز انهم 
-6ا15 اقه3 عل ها«عناها) 1 معذاتماوالا عل ههه 7و 
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ع ايك معنا ووتهان 471 بعل ماممقدع"! بمماصوديه 
.1962 , [15 ,تعنتوس 7هم ووماوعبه47 0 حي ادوع 

هآ ,خلخ/014181 اله لكلاتعل1 العانات5 كنم تاممكهم 
كاجل د اللادظ عل نودم عممماعحه جار 
.1969 ,30 بتععاوة ماهم 

بتاقهاه] زه 4اس«ملاآ :2 «««وقل عتدج«مج ع0 ,مأكظ رملاتك 
.1973 ,لمومقدمه 0 

«انتيواغجته "زه كلاتعاترعاء 1ماندع 0 ,. كلا ,كلماطاملا الله 
1077674 عا اجأ ممتعوعقهط خزه مل علا لهم 
علا أه بناعاجه© :17 حن ,علمات<)] عدطادععيوه 
عتتامعلمط اجا معاعشواغهف زه قاع ع«جما ممعم 
.1948 49:80 بص ,1950 

دك بمعدصة1 ه عمالقنامر مع اءمعولة ل ,تعمصميه 
13,1961 معنا 

جوع عملا بمعحصة© اعك مأعها/ة ,كطعده؟ مسيم 
.ع50 دا عل ماعامظ ده ,م012 عل وعطه؟4 مهام 
,آلآيا ."1 بمسالدن عل عممعمه11عامه 

-تعالحء بمااع© ,لهومع رمعم -قبضظ بر 11 ,تتكقيط 
1902 3 بكادمم 

امك :ولا مله ”ه35 رحة؟ عانتمالا ,لماعك 
باتنها آناكبةالا أجه "| ع2 + 7أماهذة!'8 عل نمعنيده: ع جا 
1954 كقاماعم 0 سنا ده 

-0 ته" تع ع هندع وعل وراتمه 12 ,كلامآ انكلم 13 
عتم مااع ع«وتمام ها مك ١(مفامهر‏ كنا :ع 0036 
-نقااجه"7 ها اصيدء 81 دك بمماممءاع) يه وججامغاه 065 
.111,162 .01 مل 

-أ7 قغكه ها أ عنام اناعد م5 بكقلامآ] بالكالتتممظه 
.1973 منعملةدمما مناغ المعلزة وتنعاد 

ل ا نا 
.11131,1940 مه 


حأاء” عتلااعء امه '! ؟ناة نهدو ,لمعأعددآ ,1ل الانامن 
حم( تأماقلةا077ا7مزعقءا مهنا .عتم اهنتم عميعأو 
.1979 بواموط رع 

عتناجهة عل 7معقق حا كباة جأ1/0 ,معدم ,تلباتو 
رقلتله 010 حالم د ره 7الم2-الل عماتتهما! ه 10106 
.1960 

عه تمنتوأوما مكمه معك تعال »11 ,معاعسا ,الالاتاو 
.65 ,رخلكةآ ,0ف 1:«ته1] نانهه 8 ععل عه ثاه© ع1 

عات ماتملتعات عأ باعنسعآ! ,ممعهما/!- جتعجمن ‏ 
دمك 8 عزةمعصره11 ,ممه عل موجمارد هما 
.1904 بهممعدعةت بورع مه © ومعواعصورس. 

05 ع0 قه ”انعلط باعسصداط! ,منجعمما/!- جعيدة 
.16 بقلهصة؟6 به7طاتهطاة ها ع0 

.قعططه7لدم": ممأععاو! باعدصهالا ,وجعمم !عبيون 
بلضسفما! ركد ه جا فماوذة دما عل أماتهجقع عنجار 
.1919 

110 هل باعسمقاط ,مجععم/!- جعاجة 0 
-6ا7و م5 ”باع عاأبو كاج بمتتملعانا جوز4 40 
.1926 ,1924 ,1923 ,لتملهاة , 1-117 ,ها 


عل لمع[ «فعفاتوط 11 ,اعنسهال[ بمنعومالة- جعيوه0 , 


.1946 ,20110]/! ,ؤمو”ا8 عل ممواعه !1 مما 

عورةء عطهجل عاقه ا ,اعصعا/ة ,متعوماط-تصيدة 6 
قتط ,عططاهجلعمه؟ ءانا .دع لمم تكله دما ماهم 161 
.111 بعمتصدمهام 

عامه اع موأعتجتاجظ ,اعنصقاا ,منعوما!- عبيون 
عاك .عل بجو لعج ده باماثمصى مجملامني ‏ 
.1966 

-1 110711171 وو0|ن © ,اعنصه/ة ,متسوما/!-2عج0 0 
7 بمعاته«جماه5 عل 10 

اهدعا اع 6701:1260 © ,.1! ,اتظمالا تصدةط«0 
رقدواععمدقا ,1 .']' ,تعلهمء 7:0 وماوا5 .اماتمموء 
1944 

-04© عل قع ناا جوعيز8 عسبغمانع3 ل ,لتمصححرن 
.963 بواموط ,(عاعقاة ع[ /11) عاومحاعهما 

6 هآ عل 5أ70© وشباعاء»77 هآ .كل ,اتلحتحم 6 
00 حك رومالال اتوللة ينه عمعدم الل ع ستمع 
.1969 ,213 ,قعنتيأومامفاء 7ل 

*قه0 ا”7عوعل ع1) 1 /11© ,ومناه بز ,.0© بتتمهمم 6‏ 
.8 باقهظا «ربه11-أه 

علا أجانت5 عهما5 .«مقيه]ة عا ,.للا .+1 ,المتستحملط 
.1945 ,21 ,لزأ تع ته © ع1 مه ,1 ,عو 

ا أطه0 لماع -ااازواظ 306 .7ل .12 ,لحمل 
.1948 ,31 ,إتاء هسه ,تموومس بدلة-لل ,كله 

-7105 4050 عاذ :077 ماه غأصه2 ,. 17[ .+1 ,لحمل 
.1946 ,2111 ,راع اجميد 116 د بعبدو 

50 ع 0:7 قامنغامه 50716 ,. إل[ .16 بالمسجمكط 
٠7601. 2111, 1948.‏ ,يراع جمد م11 جع بعسودولة 
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حه ,هذه0 00670 ع0 واأسوعع!ة ه07 مها 2ه زعمظ 
1944 ,لكك مقة 0ل ااساءظ .2.4 06 اع او 

حنتاعع 17111 +7تفاقس الا وااتعظ .© ل . عا مااة قم 
01 1 510 

ع7ل11ع6 أأ 417 اناعالا ه17 .© ١‏ .عا مده فصع 
.195211 0:50 ,آ ,هنو 8 زه , 

-قء الآ [ه تععمامععمه4ة ,.آ اسعطمة ,المدكم ممه 
١701.17:‏ بوعل مهددع عاممظ جمعلاظا فده رمع 
.1980 ,رمعلاه كمأتصماء] 

-ع) هما 2 07167111 مايه بهاعتحمدة/ط رمعناك 01 
-ماتهرقء ه«مااعناجة" مما © 1603ز70ومارمعا عماج 
.1939 ,دلبلا ,انعد أه عد عماوا؟ .20 

مهدا" ,كع ماقيها عها علامع ماع د1” .لك ,نكت ةناكم2 
.1976 

هلها وعلايه قوت اك ومأرععوط بك ,نكتل امم 
.1979 بصعمماا' رمعاتعماع 

لذائعا3 معدج0|! "إن ععتهعمووم 17:6 ,م0 ,كنستعط 
+1948 ملؤم 

-لاة #أ”علاقع 0070 190507 نت ننهههاة ,.ظ0 ممتتعررم 
.6 بمة راك دع ماما 

71ل زه عأموناك جهك11 كك ,.ك .]للا ماعط 
سنتاه لا :1930 ,لانملا وعدا ,5ا7 عد1هع ممم 
معنماها عتم د بالمعاجه 0 عغماذا جا ملك 
11 

عماهت8 أ عمجي عالعتحجهماء1 ,رسمتاكابطت) بكتتعوظ 
رقلاعع18 بمعدوه؟م2 اجة ه«رهزالك ملك مدنا “معناو 
1 

- 310 0 نامك األة 7ه 16 رغكول ‏ كم قات تظام الك ال 1 
.0 معد ,فطو تلج 

عا ه مسجم :29 رمتدمامه ,كحتصو نط عرمجم بصم 
حك ,زه ؤه1 حاط عق وجم10 مآ عل ماأومامصمى ‏ 
ع0 07101 مع مو ج1 0 © 20111 1 ممعم 
.11,196 باجم اعل ماممعنااع 

سات وأعه0 عل ووطهتة زعا /ته]ا ,غوم ,كاماتمحصمم 
ماوع 

وعلفاندء] خممل اجه:1'1 عه عات: عما ,2 .16 كط 
.1948 , [2111-117 بمعلاضهادا ذتك دع بامستتجه نات 

كا بهة#/ا5 © ,اتأيزه|2 ع0 :وده مما , .5 , عالاناما 


100. 

يف1 ,متصووت 66ل ,لى ,ومتسافظ ماعدم0 
1972 

فهواة1 عل تعنوتامدهة عمل بعسممعدك ,مدع 
.1913 رمكتوط 


سقعك ؤماتماشانعة ذه جه ذها ع0 مةاماعذا[ ,0281080 
هللأ5 كهاق 705غقعلة؟ ندأقها 071205 ضلدع مك 
103 

-50804711 نز ومغمه*1 .1+2 ,مخصرمظ ,الهاللوكهت 0 
19622 رتهاشيية ,نمك 


اع كماعة جه بمطنك07© عل ماأبوعء1ة ها بر 
اع وتعماهنة؟ عل لمدماءهصمعام1 ممع مهت 206111 
1971 بملهصه 6 11 عاق 

غ513 ,آ رقامةط رق ةنانام1 

75 7101111716715 قط ,انه امامت إل[ جز .0 ,كلخجعمخالآ 
.1903 ,امه ,71270671 06 

عامط اه عتاقام بعجعام عل وطاق .0 ,كتحعسمكة 
.1909 ,تعولمة رعقام ايعو 

بعأولاه3ا عل ععدظمز اه معامعامم وعنآ .0 بكلجع هحار 
.1916 بعصتاصماعمه 0‏ 

عفته 07 هأ عل متوزماج اء عادصنده© ,.© ,كاحعحمكة 
,925 بهامة عنصب" ماتعامه جته6ا عل ع6ددووه ك1 

وعنواالمافد: عاعازه< ه تععاتهز وما ,.0 ,كلحعسماة 
بقأهة"1 باتهنا ”ه16 عل عفسودماة عفنجه67 ها 06 
.1928 

:10 عل اتأداء تاوم؟ طاهتطندد عا ,.6 ,كلحعصمالة 
.1928 ,كأعوط بأعفعدق .11 لقتمدك]1 .جاع 

تل كملاواامتاجه كعواتماعء وها ,.6 ,كلحعصماة 
عات 00010 0015 7تأناق 21 ذيلهم دعا اع عام يروقا"ا 
.4 ,2106 ,كأ جاده 11 د ,تسحمعا 

علاا1؟ علومتاعططاقء '! الاق قعما 11607 ,.© ,كلحج3145 
وعمبة لل اناعد" عل ممتمصج4 جه بعممصايع 
:1938 ,/أ1 رقعله ادم ج00 

ه07 ها ع 101165ه705 وعا علق .0 ,كلمعتمالا 
عتتجهاذا نا ووتلناق و عنبملجه© ع9 عقبووماة 
-وعاورط "أن عنامممة1 هذ بمععاتطعم4 ههه أجق 
.1965 ,الفسسوعم2 .0 لق .ع1 رمه 

-4'06 016 أناك د17 تنناعع 7 نآ ,.0 ,كل دعتتخالة 
.54 رولعوط دعم 

حا "وز ات مجه 21 بقصاطلة8 ,رنظاراح تعستتعملة 

ا هنمب عاعه ا يمصاطلفظ ,مسابلحت تع ماتعملة 
عل نوع ها وجما© منحه5 عل مرعاعمهم]ة اء 
3 ,184 رعاسة مل .صو مااع« جع ,10166 

ا 6# 0م عامه 1ض بهصاط تق ,فم اناهن ع7 اتتمكل 
«الم جك راعناه5! مغاته3 عل وتتملعاها مم00 اع 
2331/1 رمطه 1:0 

4 ل اء هه "1 عل #فنتودمه: دما ,13055 , الاماكملة 
7 ,قاتط نوجهك1ة بده 

بتاماقة6 ,ااتاطائه ع2 بن .11 ر#ككماهاته1 ,ل ,#الاتاق للا 
-وك! 4 وعستوأومام 6 جل معء «عاعف1 مااع نم3 
.1957 ,قأتةط بالععلهم7 

- أ مدهلا عل وعناتعأعاره 1465© ,قعدوعهل .12 رقا لإناعلة 
.961 بوتعوط رعتجها 

-ق1 ,7701 أماهلا 71 071 '0 أعبتائه 31 ,امأكةة ,مم31 
.111 .1 ,1927 بكا 

-امتشدة 11 ع «دااشاطز عمط ,وجا نآ ,تلظهاةا !1 قاط :18/108011 
رم#عله2 :أ مأأوصه© متاعكق 16 آزمة اه عاتممر 
.1950 ممصم 
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ب4ده<0 ,جدزومااناه امطجتدء1 .111 :11 ,اسع 
+199 

بعاسسه 3 جع عسسعفدمهالا 227 ,8 ,متع ممع 
-1ع8 ناماع مةتهه07 عاقاعة الها ك0كك 11 
.1923 بصلا 

ع0 ع7طاامتاعءا عا ,عذلت ,جع سغسدة ععمسئتسجمع 
.55ظا بالعمر حت بمطامك67© عه متشدوجة اا اته :0 ها 
.1928 , 117 يماومامعبو ةم ررعاحية عل 

ع0 #معتداه اك عحللة1 رعممفسة عمستمسط 
1161/07 ماسيوءء1! ها عد 11! امقاجولم كله فطلا 
.1915 بهفهمه:6 بوطهل+ 66 عل 

حمة للععالا بح عدلاة"1 بععيسه ععمسمعمم 
عل متتعلع 0م قله 7مه واعبدوماط بهاتدكة 
-0© 106111 اعل مماعار ده ,تلمك له +م«آله]1 
ب[آ عاج اعل وأومايةا! عل أمادماعمد ه6١‏ معو 
,مفهمدم 6 

ع عفنتاعته عنججماع! ,م016 ,تخائمة0 نز ركلء»2 مالك 
.164 ,مآ :167له7معمك كاذ اع وجعاا 

دق ها ع0 وممه7م 4 ,لمزم ,ادانع ومكا 
.1926 ي6أ7/ا3 حك ,6 7ماته30 6ل مهاو 

بتكا اتأعاملته1 عامط ,0 ,المعملل/ا بح .11 ,الاماتعومع1 
7 قمع مم8 

,تامقصمة ,لاتعانهة عأجمار2 يراسوظ تنحطاعط ,كالجا 
124 

تمومم ,معصمقك لعل ماتهاة للمعوط متتمعي] 
50 0716ههه معنن وتمطدغام ها ١دع‏ ق:م ه210 
ناح عل لقمم2 ممعغما مأوممصاة 1عن كماعة مع 
.1981 رافح" -لتجلدانا مجمكتصول 

ب0 لاطا حء ,أذ كوله عذوماهال47 ل ,5تاكقآ 
4 17115 

-كدت! ها عل غته”! قهاذ 110961 ,'مكأتا الالتصتحما 
ماع ممالا عل وتعتله0 مه عأمواتموعجم عاو 
19132 مادق نلك 

-106 اج آنا “زه م216 م11 ,6عمم 0 بكشتقهما 
عماق! قتق حك به كانت عأناتماك] هن ممع جزم جعاه 
7 ,1 بومقر 

-01ة] ه2096 0772077216061 ما اداه !© ,#مهمهما 
عالالاتاعم الك مامه "«ملمعوم ع8 أ عيدوتاهما 
71 ,قعمتوأومامفلاعته وعقلو© ص عجتتعم ير 
1969 

وه أ عماصم كالعقماته: عمة ,قعانالك ,لامتهما 
.4 ,قاسه"! رق كامحاا دعام مهما 

حقهم5 نه وعافاعجه 1 :لاؤ3 معمصع10 لمالا كدمما 
و30 بجا ,رافت © لعدعة "1 مع للعنذواظ 
1451 

,قاتةطا به رز !0*1 قعاااج نتهاء82 لل ,118ةلامآ 

-نا 3114/1 كمنتناوال ,قع11>3 ,لاالحالاشلطة منلاما 
ماع07 ملاعناته عأسجه اعع وات ممع اله «معع0 معلل 


عل لامعل ,وتلقة 18 ,مم ن«مصتمل! ارنتكمط 
بلأتفهلا ,كدزف لبت« بر معتجقاعة عاج ,اومع قوعم 
1981 

عام800 عتوجماء1 راهظا ,عدملمعط؟" .© بالمممعدعم 
تتش حت رقداماكهاع1 عاغرمج جأع !1 هه عوستفجاط 
.1954 ,1 بكالمتوع ,0 

تلا مقلاعمة'! باع أدموظ ,ع0 النهئزت ,لالمجموط 
1 ,قاتةآ1 ,716ه0م 85 ات وعطهته 065 

1 ,رقأ417 لاق رالخولاط 

.11 ركاع 47 7170ناق ,الحويرط 

م1 عفااجمات] 'إه ع انتاععا عمق 16 ,.ل] .ىق بعممط 
لا قعلصصآ , لكآ ,تك المأورءط تزه ياو لاق ل ,7100 
.1939 عاتملا دعبل 

“نم اماق <1 ١9‏ 170041164107 انل .لا .لل بقصمط 
بتاملطمآ .1 عق ”فارع الالاإعصعد عانا ععارلع 
1 

سباع © عل وموم عل وعاوءعه:8 ,ؤداتقت ,ارمالا عمومط 
.1902 ,111 نجه ممع 1ط دع يما 

-قت 710008مقعنا”ته رز عط ع1 ."لا فوم بكتمعكر 
.1930 معام تهج 

ممعاهة فبتمءمك .ودح لاتنة ,لامصوو8 متسصكدمر] 
.1969 ,بقعم الهآللا عل هدلج 1 رعحاه*تك مأكيه جواصهء ع 

-وععل ومعتعرعا2 ,محص [ائن6 امحجوو8ظ مدصكخدمر_ 
وواواة دما عل وطهتتل وعتتجةجع ه1 حك وونتكله7 
عق مستالب© ع0 قه0ة صمل قها عل ققاعمة جع ,الا ب 
,لضله81 ,(1918) معتديقاكا ع وا 

اتلد 0تماته5 ازول عم ايداعاءا عاط ."1 ,تتمصوة 
ع واقتباء[ عااعاتتماقا عمل «ثال عمعتحطن2 معطا 
باتهاق! «ع2 جع بقاء سند عامل ,9 قعل عومد 
194146 ,1/1 

تلأاتع 13 باتعتمرع 2 ج7ع1 لال معل اميا غ2 .”1 رععممة 


1923 
ها عل ع4نوذهاة عقجه7 © ملك ,اأنوط ,فحمعة 
.1963 ,انهنا0 


ملاوع © عل م انلع ممع ,لاعصماء]! ,'1التجم8 

.1934 بهأترزى حت ,1932-1935 حت 

07670 ها 06 قعناولهد0 دعا ,أتصع11 ,اجرم51 
.6 ,صلاعظ بعبده لهت عل #منوعمالة 

عات[ "زه قع0 ه30 اقما0 ,11 ومسعسه تصروة 
أجه اجمقة 

أنه 0115 أ هندهع ةا 0:07 ع1 ,10 رق 181 1/1301 
.1934 ,1 يمع أاجهأة1 وج ص بهجالة 

قعل عننتووء تاها ماموم كارا اموا .11 ,تاككم مه" 
.932 بكاعوط بعاعغاة “1111 ينه وعحاو ذه 

-هااتلت قعدقع ]101 اء قعالمنتاعله5 .11 ,تاككمهمع1" 
.1932 ,قأمهط ,ممم 

7لهة 6117168 /1أ 1/7 قعع العلا اانا وعهة .11 ,تاككم ه11" 
ع أء عا ينه عاتم تاناكلتا! عاتهوهموقا'ا عل أجه*1 
.1933 ,عاتاتأعلتي1 عناسعة1 د بمعاعماع 


عه" ,000وأدأدممددكته! معوججه1 ,كملاعلدة بدملمط 
.1953 بقاميم 3 

ما مك وأرمدءلة ,والأكقظ8 ,ممخدمصتحاية «فلمط 
عله 011:64ه1ا ع0 ماأبتوععع؟ ها عه انقأعه همعد 
موود ةا كت كمعنعةامعدوسطة كعصمه مهععظ1 6تدلمة 
-1900 ,50 شام يما 

ع تع» #*اامى 5ه غ210 ,مذ اتكد 8 ,حكتام اإمطل]! مط 
ركنتأهف تاعاق حك ,تاقهارم الكل معاد 
ا كس وهوه 

تع لأع00 خوتنال1 ,متلتكدك ,مهم ومصامالا لمم 
حال حة بدنامة0© عك وغهزقاه© !© يأك وعامهة 
.1968 , لكان كعامك لم 

عت هماو ولهته كم] ,مذاافت 83 ,حنم نامحدام ]1 مط 
واشدوى آلا ها بو عناه70 06 عل لملخام عاج اه 26 
سملت معرامد ماوأة اع الع اتمامهتقه»! عل +مروهلة 
1908 ,4 رمتطانررعمطاة 86 عل ومووك. 

هنأك بخ مع اعناجه© ,مذلامدةا بوحصم إمصسنمكلا محم 
قم تأاأنا هها هنهثا تله -له ‏ مامهلا جل عمك. 
.1969 ]ل عل نقة كل يأ ,5مامأعسام عد 

-امعنوجه متلعناده! ,متلافت 8 ,وصم المحبام كا تحط 
مقحجفا كمل رز تمتدلتقف عماعناجيى ومعسر عل معو 
ا هما «عأطبموع0 عمادةفممتهجن كهأجه عنجال عوك 
.1969 ,1302111 ,قلا اءه1-1310 دع رؤهزا110 

ات تمن فت عامل ,متلفهكا بحسم المحتهآنا رجهم 
.1915 ,لكأتلهاا مدنعنا رو عزعالآ ها هااتاعه 

ها :مامملعاه! عأل ,مذااقد8 ,ههم امام ]1 امم 
.1913 ,قفعله آلا تجمك فد رن ممنجقة 

-ة)40745 مجم هك ,مقلأفدظا ,حسم امسسمكا فوط 
بكنتاهمتاعال حك بعتهلمقله امستلهاط عل »> 
ل الفوعيم- 

-0انومماا بغه |8 ,متلاقهةا ,حنم لاإمصاخا/ا «رقلمم 
0607714760 +7لأعو7مععات يدع 71 عتماناك د 
5 1ن كمال 

ها "تامع ومقل يم ,مت تدكا رممذكوص كلا «فجمم 
,11 ,1,19715 مه:# هناف 

-0) 407 نبت 41676 ,متلاقهظا ,حتلم المحتاخ 1( رهط 
عالل ها عل معأوفامعبي جل معسداظة اء بت ماجصلءة 
.19:79 , لالملكة ,مناه 11-170 ص م هتماق 

4ن ,ماعمه1 ,والأقة13 رمد نوص دالا «فالمط 
قالط رتهزة نه ير معتدجفاعا مع4 الوحم هعرد 
199 

ع"تنامى مصعيعة ع2 ,والتكم3؟ ,ممم ةوصامكما لوط 
.1980 ,كة “شن حت هدجم تانتعس م1100 

ع4 ه716ماءء5ا14 ,دتلتكة13 ,صم مصمادالة ا«فلمط 
79 ,0 الابقا يف ,اتتانةئلت07107مهتا عانه 

-1"707 ها عل عع نعل ,مفافدظ ,وهم اامحتمكاا الوط 
عدتةة رز وعلةتجقاها مغلم اوتعلقة"ة ممه ممه 
.1981 ج10اتة 1لا ,ته قل 
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ها عل وعانتعاعءه27 ,ولأودرمعءآ] ,كفستدظ كعهم10 
حك 016 7الاقلن71ماتجزهتا! أه 1 7مأعه07ع06. 
.5 ,705 ,قل ل1-47100مل 

-ل0773اتدصعلة 4016 ,ملاوصمعآ ,ككهتحظ كعتدم1 
-07 © عل متم/ناه© اعل هقالمع ها ماهم اتمتتائع 
تع لصفمعا! عل بماتهمعا عق مأرماعأ11 حت ممق 
7 ,د11 , لا ,لممتط 

06 واقدط 81 ,ولامصوعنآ ,كتصتدظ كعمهوه1 
-أوع1070 عل مأعمامم أ ات تفاجل 6 عل #مارممر] 
.1959 ,20117 رقناطه 40 ام جع رهما 

ما ومعتته رز دمناعةلة ,و0 [مصمعآ ,ككهتكم8 كعهوه1 
.5 ,آ2]3 ,كنتاه 10ت -الل حت رقممهانان 

عهال يز ه7المععطة منحتفلء اا ,.3[ ,معفم 2ظتاه ملا« لا 
.1912 ,لتفدل/1 بدرزا 17 

.1964 ب#شجرمه مم1 ركسنهلك1 نكسملا 


تلا ص ”50 أومط 
قتماتقدم ع5 111 نز 11 ,1 كهاطها ههلا مبوط 
1 مآ بقعصوء حة'ل عفولرط معطم 
لم8 ,مملتاط جعاء1ا بر :1885 ,قتبوط ,عطهجه 
بقعتدتمتعء© عتجمان1 رياجه عاتعطالم 7معصسلة 
,1980 
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رهقه1 ع0 عفنتودما(! :ه61 ما .11 ,تفكديت 1 
.1944 روأتهط 

اتأناسيه جديله'0 عفدوده1! ما ,18 كمكنجعد 
ماع07 475 جا ,02305 107اقله 005 أته" اء وف[ 
اتأراأضته جه -أه عاعاودمه ها :1957 ,آلآ ,كاله 
1968 ,واتوط روك" 

-ماتمصكقا أجه'! عل وعمجعلاهها وما ,11 مك1 
1غ[ نحل التحاقل عته أت 16 004 «تال مما به عناوقء انمعد 
.1963 ,ه00 رعق 

رق "1 9 1001018ئل دع )دمالا مل 11 ,تادكمصس 1 
قأتدط 

اء رز مقنتووءغهه11 ,دل1وممعا ,ككفهلمة 10325 
حافك بمععبلة عل هوهلا ها ده ,وزع اانعيوت» 
.1934 ,11 رق!7:00 21 

حك ,وعرماة4م” وما ,وكامو معدلا ,ككشله8 10385" 
-ثاط ,1936 يمأومامعيتوجف بن عاتق عق بجعظ 170 
5 14 كمعد 

-لاعقعك قما "ودعي قم ,دلامصرمع.] ,ككقلتخ8 قنس10" 
ع0 ممواعيدا! هما او علا وععامقه7 مماعغمة 
.1943 ,7111 ملم نسطة لمك خموسد8 

عمد عل هامها”وم مك ,رمفامحرم .] ,كك ةتحظ كتطخ160” 
عل حك بوطاول007) عك ماغبنوعء]!! 16 اه المجافاوظ 
1947 ,2]1]1 عبد 1:0 


دليل إحصائى لأّوحات امجمعة 


اللوحة المجمعة الأولى: :1:1 بوابة سان إستيبان» تفاصيل فى المسجد الكبير بقرطبة 
(القرن الثامن) -:2 قصر الخير - سورية (القرت الثامن) -3 قرية 
المفجر - الأردن (القرن الثامن) . 


اللوحة المجمعة الأولى: :2 مدينة الزهراء: أجزاء تم العثور عليها فى الصالوئ الكبير 
والشّراى الجنوبى لنفس الشرفة. والأجزاء أرقام 3 6: 7: 9 
تسب لسنجات عقود - 10, 11 مناقب عقود - 4: 8ع 13 
شرائط ضيقةء وآخر هذه الأشرطة مأخوذ من عقود فى البلاطة 
الرئيسية فى الصالون الكبير. 

اللوحة المجمعة الأولى: : 3 مدينة الزهراء» وإذا ما استثنينا الأجزاء أرقام 14 215 
0 وهى أشرطة فى الصالون الكبير» ورقم 23 فى المسجد فإن 
باقى الأجزاء هى لسنجات عقود فى القصر الغربى وف الشْرّفات 
العليا (قصر السيد ريكاردو). 


اللوحة المجمعة الأولى: :4 مدينة الزهراء - 36 رخام مأخوذ من مقرّ مجارو للصالون 
الكبير» أما ياقى الأجزاء فهى من قصر السيد ريكاردو: أشرطة 
ضيقة منابت عقود وسنجات. 

اللوحة المجمعة الأولى: :5 مديئة الزهراء؛ 47» 48: 53 سنجات من عفود فى 
المسجد» أما الباقى فهو من تصر السيد ريكاردر. 

اللوحة المجمعة الأولى: :6 مدينة الزهراء - منابت عقود وأشرطة فى قصر السيد 
ريكاردو وقطعة الرخام 66 من عضادة تمع العثور علبها فى 
الصالرن الكبير؛ وهى توأم لقطعة أخرى قرطبيّة من مدينة 
الزهراء (انظر رقم 529) . 
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فى 


اللوحة المجمعة الأولى: :7 مديئة الزهراء - 68 طبلة عققد فى السراى الجتوبى لشرفة 
الصالون الكبير - 69 رخام فى الحمّامات المجاورة للصالون 
الكوين: 

اللوحة المجمعة الأولى: 71:8 رخام من مدينة الزهراء؛ من مقرّ جاور للصالون 
الكبير :72 خشب من سقف مدجن فى كاتدرائية ترويل - :73 
شريط مدجِنّ با متحف الخاص بقصر الحمراء؛ 74 قطعة حجرية 
رومانية من صوريا(القرنين الثانى عشر والثالث عشر) . 

اللوحة المجمعة الثانية: 75:9 تاج عمود فى الصالون الكبير بمديئة الزهراء - 76 
جزء من تاج فى الشرفات العليا بمديئة الزهراء» 77 جزء من 
عقد بالمسجد الكبير فى قرطبة بقية المحراب . 

اللوحة المجمعة الثالثة: 10 مدينة الزهراء؛ 78 ؛ 79» 82 من المسجد ؛ 80» 81 من 
قصر السيد ريكاردوء أما الباقى فهر من الصالون الكبير؛ 85 
تاج من الخعفرية . 

اللوحة المجمعة الثالثة: 88:11 من عقد فى المسجد بمديئة الزهراء» 89 جص ( القون 
الثالث عشر)؛ 90 سيراميك مزج فى الراجهة الداخلية لبوابة 
العدل بقصر الحمراء (القرن الرابع عشر)ء !9 جصنى فى 
«سيكانئو» بقصر الحمراء؛ 92 زخرفة جصية فى الغرفة الذهبية 
بقصر الحمراء» 93 :94 زخرفة جصية مدجنة طليطليّة 
بصالون السفراء؛ قصر إشبيليلة (القرن الرابع عشر)؛ 296 
7 : زخرفة جصية فى فصر الحمراء (القرن الرايع عشر)؛ 95 
زليج ذو الفراصل الجافة؛ بقصبة مالقة (القرن الرابع عشر»؛ 98 
زخرفة جصية فى صحن الوصيفات بقصر إشبياية (القرن الرابع 
عشر). 

اللوحة المجمعة الثالثة: 12 الحمراء؛ 99؛ 101 102 زسخارف جصية ترجع إلى القرن 
الثالث عشر» 100 من شُرّافة من السيراميك؛ 103 قطعة حجوية 
لأحد المدافن (القرنين الثالث عشر والرابع عشر). 
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اللوحة المجمعة الثالثة: 13. 104 شُرّافة من السيراميك بقصر الجمراء. 05 109 
زخرفة جصية مدجنة فى إشبيلية فى 15نة16:»5 145 فى أستجة 
(القرن الرابع عشر)؛ 6زخرفة جصية فى رونداء متحف قصبة 
مالقة (القرن الثالث عشر)؛ 107 زخرفة جصية فى الواجهة» 
إحدى التفاصيل بقصر إشبيلية (القرن الرابع عشر)؛ 7 زخرفة 
جصية فى الواجهة بقصر إشبيلية (القرن الرابع عشر)؛ 108 
سيراميك من الشاطئ الشرقى لإسبانيا عبارة عن طبق؛ 110 
قصر الجمراء» شرافات من الجص ببرج الأسيرة (القرن الرابع 
عشر)» الثالث: قصر الحمراء؛ زخرفة حصية فى البرطل (القون 
الرابع عشر)؛ 112 من عقد فى منزل الأمراء بخرناطة (القرن 
الخامس عشر)؛ 113 إزار مدهون» مدجّن فى طليطلة (القرن 
الرابع عشر)؛ متحف الآثار بطليطلة . 

اللوحة المجمعة الرابعة: 4 المسجد الجامع فى قرطية» تفاصيل فى الجزء الحلوى 
لقبة المحراب . 

اللوحة المجمعة الخامسة: 15» مدينة الزهراء - 115 كتف حديث الاكتشاف فى 
الصالون الكبير؛ (انظر رقم 563)؛ 116ء 117» 118 أشرطة فى 
الصالون الكبير؛ 119: 120 حلية متموجّة 0ق6دسة وقاعدة 
عمود من الرخام من الشرفات العليا؛ 121» 2122 123 أششرطة 
فى قصر السيد ريكارد. 

اللوحة المجمعة السادسة والسابعة: :16 - 124. 125 زخرفة جصية قرطبية (الفرن 
الحادى عشر)؛ 126: 128 زخرفة جصية من عصر الموحدين 
(القرن الثانى عشر) ؛ 7 قصر الحمراء (القرن الرايع عثمر) ؛ 
9 130 زخرفة جصية فى قصر الحمراء (القرئ الرايع عشر) ؛ 
1 من عقد فى قصر الحمراء (القرن الرايع عشر) ؛ 132 135 
من زخرفة جصية بقصر إشبيلية (القرن الرابع عشر)؛ 136 
زخرفة جصية فى غرفة الأسود (القرن الرابع عشر) بقصر 


[للتمراءة: 
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اللوحتان المجمعتان الثامنة والتاسعة:17: مدينة الزهراء»؛ 137 138 سنجات ى 
الصالون الكبيرء 139: 140 أشرطة ضيقة لعقرد الصالون 
اللوحتان المجمعتان الثامنة والتاسعة:141-18 ظبى من البروتز (القرت العاشر) 
المتحف الرطنى للآثارء 142 142-1. 142-2 شرفة الصالون 
الكبير بمديئة الزهراء. 
اللوحتان المجمعنان الثامنة والتاسعة: :19 مدينة الزهراء؛ 143, 144. 148, 149 
سنجات فى قصر السيد ريكاردر؛ 145. 145» 146 ؛ 147 فى 
الصالون الكبير. 
اللوحتان المجمعتان الثامئة والتاسعة: :20 مدينة الزهراء؛ 150؛ 152 عضادات من 
لرخام فى الصالون الكبير (انظر أرقام 66: 529)؟ 156 فى 
الصالون الكبير أما بافى الأجزاء فهى من قصر السيد ريكاردر . 
اللوحتان المجمعتان الثامنة والتاسعة: :21 مديئة الزهراء ؛ من 168 إلى 170 من قصر 
السيد ريكاردو؛ 171 إفرير فى السّراى الجنوبى لشرفة الصالون 
الكبير؛ من 172 وحتى 180من قصر السيد ريكاردو - 181 » 
84 من قصر السيد ريكاردو؛ 185» 187 من الصالون الكبير . 
اللوحتان المجمعنان الثامئة والتاسعة: :22 مدينة الزهراء؛ من 188 وحتى 200 من 
قصر السيد ريكاردو؛ 193؛ 201» 202؛ 205 من الصالون 
الكبير؛ 204 من قصر السيد ريكاردو؛ 206 قاعدة عمود 
طليطلية (القرن الحادى عشر) بمتحف الأآثار بطليطلة. 
اللوحتان المجمعتان الثامنة والناسعة: 207:23 زخرفة جصية فى عند 20مقوءم م 
بقصر إشبيلية (القرن الثالث عشر)ء 208 رخرفة جصية طليطلية 
بقصر إشببلية (القرن الرابع عشر)؟؛ 209 دهات مدجّجن فى دير 
لارابيدا ببلدة موجير (القرن الخامس عشر»؛ 210 من سقف 
مدجن بكاتدرائية ترويل (القرن الثالث عشر). 
اللوحة المجمعة العاشرة: :24 مديئة الزهراء 211» 212؛: لوحات من الصالون 
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الكبير بالبلاطة الجانبية من" الناحية اليسرى؛ 213: 214 من 
البلاطات القاصية فى الصالون الكبير؛ 216: 217 أجزاء من 
لوحات فى الصالون الكبير؛ 215 لوحة تم إدخالها فى الترميم ىق 
البلاطة الجانبية من الجهة اليمنى بالصالون الكبير» توتى اهددس 
المعمارى فيلكس إيرنانديث خيمتث إحلال هذه اللوحات. 

اللوحة المجمعة الحادية عشرة: 25 المسجد الجامعة فى قرطبة ؟ 218 كابول وطبلية عقد 
المحراب؟ 219 نفس المصدر. 

اللوحة المجمعة الثانية عشرة: 220:26 قطعة حجرية من دير فى ماردة من أصول 
رومانية؛ 221 من طبلة عقد فى الصالون الكيير بمديئة الزهراء ؛ 
2 حلية معمارية متموّجة 01708619 فى الصالون الكبير بمديثة 
الزهراء؛ 223 قطع من الرخام فى متحف الآثار بغرناطة (الفرن 
الحادى عشر) ؟ 4 تاج عمود فى قصر الكحمراء (الفرتين الثالث 
عشر والرابع عشر)؛ 225 تفاصيل فى بوّابة 3018© فى الربّاط 
(القرن الثانى عشر) . 

اللوحة المجمعة الثانية عشرة: :27: 226, 227 زخرفة جصية فى القية المرابطية ق 
مراككن: 

اللوحة المجمعة الثانية عشرة: 228:28 بوابة الروّاح بالرباط (القرت الثالث عشر) ؛ 
9 الواجهة الداخلية لبوابة شيلا بالرباط (القرن الرابع عشر) ؛ 
0 زخرفة جصية من عصر الموحدين فى قرطبة (القرت الثانى 
عشر)؛ 231 232 قطعة خشبية من مدرسة سيئة (القرن الرابع 
عشر)؟ 233 زخرفة جصية فى صالون السفراء يفصر إشيلية 
(القرن الرابع عشر) . 

اللوحة المجمعة الثانية عشرة: 234:29 زخرفة جصية فى بورج الأسيرة بقصر 
الحمراء؛ 235 زخرفة جصية فى قصر الحمراء؛ 236 ناج عمود 
ناصرى (القرن الرابع عشر) يمتحف الآثار فى الحمراء (القرن 
الرابع عشر)؛ 237 زخرفة جصية فى يبو السباع يفصر الحمراء 
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(القرن الرابع عشر)ء 2238 239 زخارف جصية فى قصر 
الحمراء (القرث 4 240 تاج عمود ناصرى (القرنين 13: 14) 
بمتحف الآثار فى غرناطة» 241 زخرفة جصية فى عققد صالون 
باركا بمقر الحمراء. 

اللوحة المجمعة الثانية عشرة: 242:30 زخرفة جصبة فى جنة العريف (القرت 14) ؛ 
3 زحرفة جصية مدجنة طليطلة بقصر إشبيلية (القرت 14) ؛ 
4 من عقد فى منزل بيلاتوس بإشبيلية (القرن 14)؟ 245 عقد 
فى قصر قرطبى مدجّن (القرن 14) يمتحف الآثار بقرطبة؛ 246 
قطعة من عقد فى قصر إشبيلية (القرن 614؟ 247 من منيركنسى 
مدجنّ فى أموسكو (بالنسيا) (القرن 14)؛ 248 ؤخرفة جصية ى 
قصر مدجنّ فى بينيا أرانداول دويرو (القرن 14). 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: 249:31: 251 تيجان أعمدة رومانية فى ساجوتتو ؛ 
0 من طنف 21650 رومانى فى كلونيا؛ 252 من طيلة عقفدق 
الصالون الكبير بمدينة الزهراء؟ 253 سئنجة فى قصر السيد 
ريكاردو» بمدينة الزهراء. 

للوحة المجمعة الثالثة عشرة: :32 مديئة الزهراء؛ 254» 256؛ زخرفة قى قصر 
السيد ريكاردو؛ 255 طاقة فى الصالون الكبير ‏ 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة مليئة الزهراء -251 قصر بيد ريكاردر؛ 258 
(سئجة)؛ 259 (طبلة عقد)؛ 260 شُرَّافة فى الصالرت الكبير. 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: :34 مدينة الزهراء؛ كافة الأجزاء مأخوذة من قصر 

السيد ريكاردو ما عدا رقم 266 (كتف فى الصالون الكبير). 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: :35 مدينة الزهراء؛ من 273 حتى 279 من مقر السيد 
ريكاردو. 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: :36 مدينة الزهراء؛ 280 عقد تم تبديلها عل يد 
المهندس المعمارى فيلكس إيرنانديث (الصالون الكبير) - 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: 281:37 كتف فى الصالون الكبير بمدينة الزهراء (انظر 
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رقم 563)؛ 282 تاج عمود من عصر الخلانة بمتحف الآثار قى 
قرطبة ؛ 3 تاج عمود إشبيل من عصر الخلافة. 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: 284:38 قطعة حجرية من كايولى من عصر الخلاقة 
بقرطبة» 285 بوابة الحكم الثانى؛ الواجهة الشرنية للمسجد 
الجامع فى قرطبة . 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: 286:39 تاج عمود فى الصالون الكيير بمدينة الزهراء» 
7 تناج قرطبى من عصر الخلافة بالقصر المسيحى بقرطبة» 288 
تاج من عصر الخلافة بمتحف الآثار فى قرطبة . 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: :40 مدينة الزهراء؛ أجزاء من تيجان أعمدة ى 
الصالون الكبير» أما رقم 290 فتوجد فى قلحة مالبيكادى تاخر 


(طليطلة) . 
اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: :41 رقم 296» 297 زخرفة جصية قى قبة مسجد 
القرويين (القرن 12). 


اللوحة المجمعة الرابعة عشرة: :42 من 298 حتى 304 من تيجان أعمدة فى مديتة 
الزهراء 300 تاج من عصر الخلاقة بمعهد بانسية دى درف 
خوان. 

اللوحة المجمعة الخامسة عشرة: :43 كافة القطع هى عبارة عن أجزاء من مديتة 
الزهراء؛ وبالتحديد فى المسجدء وهى أرقام 305: 2307 309 
32 313» ما عدا رقم 311 وهى قطعة ررخام رومانية فى 
متحف الاثار فى بدغش . 

اللوحة المجمعة السادسة عشرة: :44 من 314 حتى 321 من مدينة الزهراء؛ 322 
كابولى من البص ف المعبد اليهودى الترانستو؟ 323 إناء من قطبة 
مالقة (القرن 13) 324 معبد يبودى فى قرطبة (الفرن 14») 325 
زخرفة جصية فى المصلى الملكى بقرطبة (القرف 14». 

اللوحة المجمعة الثامئة عشرة: :45 من 327 حتى 339 من مدينة الؤهراءء باستثناء 
القطعة رقم 335 المأخوذة من قاعدة عمرد يرجع إلى عصر 
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الخلافة القرطبية؟ 340 قاعدة عمود فى متحف روميرو دى 
تورّس» 341 أجزاء من زخرنة خلافية فى كورتيخو دل الكايدى 
بقرطبة . 

اللوحة المجمعة الثامنة عشرة: :46 من 342 حتى 353 من مدينة الزهراء ؛ 354 من 
الجعفرية؛ 355 كابولي مدجّن فى سقف سان ميان بشيقربية 
(القرن 12)» 356 زخرفية جصية مدجنة طليطلية بقصر إشبيلية 
(القرن 14). 

اللوحة المجمعة الثامنة عشرة: 357:47 نافذة حجرية بدير لارابيدا فى أويليا؛ 358 
عقد من عصر الموحدين فى صحن الحصٌ بقصر إشبيلية (الفرن 
2) 359 زخرفة جصية من عصر الموحدين فى قرطبة (القرن 
2 360 دهان مدجن لإحدى الرزرات بقصر إشبيلية «القرئين 
3 14)؛ 361 تفاصيل فى قبة مقربصات بمسجد القرويين 
بفاس . 

اللوحة المجمعة الثامنة عشرة: 362: 48 مُعَنُ 56618 فى مسعجد موحدّى فى تملات 
بالمغرب؛ 363 عقد مدجن فى "8620670" يقصر إشبيلية 
(القرن 13) 364 تاج عمود بقصية مالقة (القرن 6»14؛ 365 
زخرفة جصية مدجنّة بقلعة مديئة بومار «برغش) (القرن 13)»؛ 
6 زخرفة جصية فى بهو السباع بالحمراء (القرن 14»؛ 367 
زخرفة جصية فى دير لاس تيريساس (أستجة) (القرن 14)؛ 368 
زخرفة جصية فى قصر بينيا أراندادى دريرو (الفرن 616. 

اللوحة المجمعة الثامئنة عشرة: 49: 369 واجهة قصر السيد بدرو («القرن 14) تفاصيل 
بقصر إشببلية» 370 تفاصيل فى بوابة صائرت السقراء بقصر 
إشبيلية (القرن 14) 371 زخرفة جصية فى جنة العريف بغرئاطة 
(القرن 14): 372 زخرفة جصية فى بهو السباع يقصر الحمراء 
بمتحف الآثار فى الحمراء. 373 زخرفة جصية فى واجهة معيد 
الترانستو بطليطلة (القرن 6)14» 374 تشبيكة نافذة مدجنة 
بالمسجد الكبير فى قرطبة (القرنين 14» 15) . 
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اللوحة المجمعة التاسعة عشرة: 375:50 قطعة رخامية من مدينة الزهراء ؛ الصالون 
الكبير» 316 قطعة حجرية من تطيلة (القرن العاشر)ء 377 كتار 
من مديئة الزهراء بقصر السيد ريكاردوء 378 تيسجات أعمدة 
رومانية من سان بدرو» بصوريا (القرن 12) 379 كنار فى السجد 
بمدينة الزهراء؛ 380 رجل باب (عقب) من عصر الخلافة 
بمتحف الآثار بقرطبة» 381»: 382 كتارات فى قصر السيد 
ريكاردو بمدينة الزهراء؛ 383كابرلى مدجن من امنصة بمصل 
القديس كريستو بكاتدرائية تطيلة (الفرن 13)؛ 384 تفاصيل من 
سقف مدجن فى كاتدرائية ترويل (القرن 13) 385 رومانى من 
أجريدا (القرن 13)؛ 386 كابولي مدجن من الكورس بدير سائتا 
كلارا دى استوديّر (القرن 14). 

اللوحة المجمعة:العشرون: 387:51 زخرفة جصية فى صالة العدل (القرئين 13» 14) 
بعقد إشبيلية» 388 طبلة عمد فى 68070مه (القرن 13) بقصر 
إشبيلية . 

اللوحة المجمعة العشرون: 52: 390 زخرفة جصية فى أوندا (القرن 13) بلنسيةء 389 
زخرفة جصية فى قصر بنى سراج «القرن 13) قصر الحمراء . 

اللوحة المجمعة العشرون: 391:53 عقد فى بوابة الغفران بالمسجد الجامع فى إشبيلية 
(القرن 2)12 392 عقد فى البرطل (القرن 614 بقصر الحمراء. 

اللوحة المجمعة العشرون: 54: 393 طبلة عقد فى البرطل (القرن 14) بقصر الحمراء؛ 
4 زخرفة جصية فى عقد يصالة العدل (الفرئين 13ء 14) بقصر 
إشبيلية؟ 395 طبلة فى بوّابة الغفران (القرن 12) بالسجد الجامع 
بإشبيلية ؛ 396 زخرفة جصية فى عقد المصل فى البرطل بالكمراء 
(القرن 14) . 

اللوحة المجمعة العشرون: 369:55 زخرفة جصية مدجنة طلطلية (القرن 14) بقصر 
إشبيلية 398 طبلة عقد فى المصلى الملكى «(القرن 14) بالمسسجد 
الجامع فى قرطبة » 9 زخرفة -جصية فى كاسا أرليا (القرن 14» 
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بإشبيلية ؟ 400 عقد فى غرفة سانتو دومتجو (الفرن الثالث عشر) 
بغرناطة . 

اللوحة المجمعة العشرون: 401:56 عقد فى منزحيرونس (القرن 13) بغرتاطة» 402 
عقد مدجن فى لاس تيريساس (أستجة) (القرن 14) . 

اللوحة المجمعة العشرون: 403:57 عقد فى كاسا أوليا (القرن 14) بإشبيلية؛ 
4عقد فى مقدمة (الردهة) صالون قمارش (القرن 14) 
بالحمراء؛ 405 منبر كنسى فى أموسكو (القرن 14) يالنسيا. 

اللوحة المجمعة العشرون: 406:58 عقد فى قصر السيد بدرو (القرن 14) بقصر 
إشبيلية بعد الترميم 407 عقد فى نفس القصرء (القرن 14). 

اللوحة المجمعة العشرون: 408:59 زخرفة جصية فى جنة العريف (القرن الرايع 
عشر) بغرناطة» 409 زخرفة جصية فى البرطل (القرن الرايع 
عشر) بالحمراء. 

اللوحة المجمعة العشرون: 410:60 زخرفة جصية فى معبد التوانسئو بطليطلة (الفرن 
4) 411 زخرفة جصية فى لاس تبريساس «أستجة) (القرن 
4) 412 زخرفة جصية فى قصر انديكى الثانى (القرنين 14» 
15) ليون. 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 413:61 شرّافة فى مديئة الزهراءء 414 ز-خرفة 
جصية إشبيلية ١جروتسكر'‏ بقصر إشبيلية. 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 62:416 كابول من عصر الكلافة بمديئة 
الزهراء» 417 زخرفة جصية قرطبية (القرن 11)ء 418 كابولى 
10 ف مدينة ألبيرة (القرن 10 11)» 419 زحرفة حصية 
فى ماررور (القرن 11) بغرناطة 420 زخرفة حصية فى قصبة مالقة 
(القرن 11). 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 421:63 منبر الكتبية (القرن الثانى عشر) 
بمرّاكش 422 نفس المصدر. 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 64: 423 زخرفة جصية قرطبية (القرن 11)» 454 
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زخرفة جصية قرطبية من عصر الموحدين (القرن 6»12: 425 
جص من عصر الموجدن (القرن 12) بقصبة خيريث دى لا 
فرونتيرا. 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 426:65 زخرفة جصية بمسجد القرويين (القرن 
2) بفاس» 427 زخرفة جصية فى المسجد الكبير بتلمسان 
(القرن 12). 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 428:66 قطعة حشبية مدجنة طليطلة يمتحف 
الأثار فى المديئة (القرن 13): 429 من صحئ طليطل فى شارع 
بولاس «(القرن 11)» 034» 134 خشب مدجن طايطل (الفرن 
3 14) متحف الآثار بطليطلة 432 كابولي مدجن طليطلى 
(القرن 12-11) بمتحف الآثار بطليطلة. 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 433:67 زحرفة جصية فى قصر بينو إيرموسو 
(القرن 12) فى خاطبة . 

اللوحة المجمعة ال حادية والعشرون: 434:68 زحرفة جصبة طلطلية (القرن 12) 
متحف الأثار بالمدينة؛ تيجان أعمدة رومانية فى صوريا . 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 436:69 بوّابات غرفة القدسات فى لاس 
أوبلجاس فى برغش (القرئين 211؛ 12)؛ 437 زخرفة جصية فى 
الحمراء (القرن 14) 438؛ زخرفة جصية فى صحن الرّياصين 
(القرن 14) الحمراء» 439 زخرفة جصية فى أوندا (القرن 13». 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 440:70 عقد فى صالة الأختين بقصر الخمراء؛ 
1 قطعة خشبية من مدرسة سببه (القرن 14) منحف الآثار فى 
قادش» 442 زخرفة جصية قرطبية (القرنين 14)» 15)- 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 71: 443 زخرفة جصية فى قصر ينى سراج (القرن 
3) بقصر الحمراء» 444 بوابة صالون السفراء (القرن 14) يفصر 
إشبيلية؛ 445 كابولي حجرى فى براية بيباراهياا (القرن 14) 
بغرناطة» 446 زخرفة جصية فى صالون قمارش «القرن 14) 
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بقصر الحمراءء 447 زخرفة جصية فى قلعة يرغش (القرن 13» 
4) 448 زخرفة جصية فى كاسا بيلانوس (القرن 16) بإشبيلية . 

اللوسة اللجعمكة. المنادية والعشروخ + 449:39 زخررفة جضية فق جنة العرئف: (القرئ 
14) غرناطة» 450 زخرفة جصية فى كاسا بيلاتوس (القرن 16) 
بإشبيلية» 451 قطعة خشبية من الكاتدرائية القديمة فى سلمتقة ؛ 
2 قطعة من الجص فى عقد الحراب (الفرن 14) يالسجد 
الجامع فى روندا. 

اللوحة المجمعة الثانية والعشرون: 453:73 علبة من العاج من عصر الخلافة من 
مجموعة كونتيسة 6ناع8613 بباريس ؛ 454 كنارات فى الصالون 
الكبير بمديئة الزهراء؛ 455 كتار فى الصالرن الكيير بمديئة 
الزهراء؛ 6 من الصالون الكييرء من 457 وحتى 459 منقتصر 
السيد ريكاردو بمدينة الزهراء . 

اللوة الللجسعة الفائية ,والعقترو 4611174 «سوخة !فى السلازة: الكيير تهديغة 
الزهراء؛ 4 تاج عمود من عصر الخلافة فى قرطبة - متحف 
الآثار بالمدينة» 463 شريط فى الصالوت الكبير بمدينة الزهراء ؛ 
4 حوض قرطبى (القرنين التاسع والعاشر) متحف الآثار 
بالحمراء 465 عقود فى قصبة مالقة (القر 11)ء 466 كابولى فى 
الجعفرية (القرن 11) بسرقطة. 

اللوة اللجمعة الثانية والعشرون: .367:75 اشبريط افى. الضاقرت الكبير بصدينة 
الزهراء؛ 469 جص فى سامرّاء 470 زخارف جصية فى سامرًا 
(القرن التاسع)؛ 471 رخام فى الصالون الكيير بمدينة الزهراء » 
2 طبق مرْجْج بقصبة مالقة (الفرنين 12 013 

اللوحة المجمعة الثالثة والعشرون: 473:76 تاج عمود فى ببو السباع (القرن 14) ؛ 
4 ». 475 عقود المقربصات فى صالة العدل (القرن 14) 
بالحمراء. 

اللوحة المجمعة الثالثة والعشرون: 476:77»؛ 477 عقود فى صالة العدل (القرن 14) 
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بالحمراء» 478 زخرفة جصية فى برج الأميرات (القرئين 14» 
15) بقصر الحمراء» 4719 كرسى ناصرى مطعّم من مجموعة 
خاصة بمديئة أبيلا (القرن 15): 480 وزرة مدهونة مدجئة فى 
سانتا كلارا (القرن 14) بقرطبة» 481 زحرقة جصية فى مالفة 
(القرنين 14» 15) متحف مالقة. 

اللوحة المجمعة الثالثة والعشرون: 482:78 سقف حصن بلموتتى (قونقة) القرت 
5 483 ليج مزجج طليطل (القرن 16) 484 زليج مزجج فى 
دير سانتا كاتاليئا (القرن 16) بلد الوليد» 485 زخرنة جصية ى 
الغرفة الذهبية بالحمراء» 476 من منبر كنسى فى أمرسكو (القرن 
16) بالنسيا. 

اللوحة المجمعة الثالثة والعشرون: 487:79 زليج "415625" فى قصر ميرايل (القرن 
6 كاثيرسء 488 زليج فى دير سانتا كاتالينا (القرن 16) بلد 
الوليد. : 

آ اللوحة المجمعة الثالئة والعشرون: 490:80 قطعة حجرية رومانية فى دير ماردة 491 
زليج مزجج طليطل (القرن 16) فى ألكالا دى إيناريس . 

اللوحة المجمعة الثالثة والعشرون: 494:81 الجزء العلوى من المقصورة فى السجد 
الكبير بقرطبة» 495 لوحة رومانية بمتحف الآثار فى برغشء 
6 ساتئر آ08206) قرطبى فى ساتتا ماريا دي نمبلا. 

اللوحة المجمعة الخامسة والعشرون: 82 - من 498 إلى 501 أشرطة وكنارات فى 
الصالون الكبير بمديئة الزهراء» 2502 503 زخرفة فى كوتيخو 
دل القايدى بقرطبة» 504 جزء من قطعة رخامية فى مديثة 
الزهراء. 

اللوحة المجمعة الخامسة والعشرون : : 83 - 505 حلية متموجة 2152835 من الرخام ' 
فى الصالون الكبير بمديئة الزهراء» 506 كنار فى الصالرت الكبير 
بمدينة الزهراء؛ 507 كنار فى الصالوت الكبير بالمسجد بمديثة 
الزهراء؛ 508 تشبيكة نافذة فى الصالون الكبير يمديئة الؤهراء» 
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9 قاعدة من الرخام فى قصر السيد ريكاردو بمدينة الزهراء ؛ 
0 من الجعفرية بسرقسطة (القرن 11)» 511 من تشبيكة قافدة 
فى الصالون الكبير بمدينة الزهراء» 512 قاعدة عمود فى قصية 
مالقة (القرنين 10 11) 513 514 فى تيجان أعمدة فى الصالون 
الكبير بمديئة الزهراء» 515 كابولى حشبى فى سات مميّان فى 
شيقوبية (القرن 12). 

اللوحة المجمعة الخامسة والعشرون: 84 - 516 عقد مقربصات فى صالة العدل (القرن 
4) بالحمراء؛ 517 زخرفة جصية (القرن الرابع عشر) بقصر 
الحمراء؛ 518 عقد مقربص فى صاللة العدل (القرن 14) 
بالحمراءء 519 زخرفة جصية فى قصر نوبيا (قصر الخطيبة) 
(القرن 14) بغرناطة» 520 زخرفة جصية فى الحمراء؛ 521 
زخرفة جصية فى سقف صالة الأختين (القرن 14) بالحمراء. 

اللوحة المجمعة الخامسة والعشرون: 85 - 522 طبق مز فى قصبة ماردة «القرنين 
1 12): 523 قاعدة جرّة فى ف قصية أل لرّية «القرنين 12» 13»»؛ 
4 فوّهة بثر فى قصبة مالقة (القرنين 12» 13)» 525 حخشب 
مدجّن طليطلى «(القرنين الثانى عشر والثالث عشر) يمتحف 
الخمراء؛ 526 قطعة حجرية ناصرية فى رواتدا (القرن 613. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 528:86 شرافات فى مسجد مديئة الزهراء. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 528:87 صندوق فى يمبلون (القرن الحادى 
غشر). 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 529:88 عضادة خلافية بمديئة الزهراء - 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 530:89 . 531» 532 من عضادات حجرية 
رملية فى قصر السيد ريكاردو بمدينة الزهراء. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 533:90: 534 كُسْرّة فى الصالون الكبير بحدينة 
الزهراء. 
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اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 535:91» 536 كُسُوَة فى الصالون الكبير بمديتة 


الزهراء. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون : 537:92» 538 كُسْوَة فى الصالون الكبير بمديتة 
الزهراء. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 539:93» 540 كُّسْوَة فى الصالون الكبير بمديتة 
الزهراء. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 541:94 كُسْوَة فى الصالوت الكيير بمديثة 
الزهراء. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 542:95 كُسْوَّةَ فى الصالوت الكيير بمديتة 
الزهراء. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 543:96 كُسْوَةَ فى الصالون الكيير بمديتة 
الزهراء . 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 544:97 كُسْوَّة فى الصالوت الكيير بمديتة 
الزهراء . 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 544:97: 545 كُسْوَة فى الصالون الكبير بمديتة 
الزهراء . 


اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 546:98 الجزء العلوى من القية المركزية قى 
المقصورة بالمسجد الجامع بقرطبة . 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 547:99 قبة الفسيقاء فى القبة الركرية بالسجد 
الخامع بقرطبة . 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 548:100 الجزء العلوى للقبة الركزية 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 549:101 الجزء العلوى للفبة المركزية 
للمحراب .بالمسجد الجامع يقرطبة . 
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اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 550:102 كسوة فى الصالرن الكبير بمديئة 
الزهراء . 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 551:103 » 552 عضادات المحراب فى المسحجد 
الجامع بقرطبة» 533» 554 من الصالون الكبير بمديتة الزهراء. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 104: 555 طبق ناصرى «(القرت 13) متحف 
الأثار بالحمراء» 556 بوائك زخرفية فى الواجهة» بقصر السيد 
بدروء قصر إشبيلية. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 105 :557 رخام من شاك (القرنين 11» 12) فى 
الرباط» 558 زخرفة بارزة فى «استشهاد «تداتئقامه/8! فى ساتنا 
كولوماء لاريوخاء 559 سقف قصر بينو إيرموسر «القرن 13) 
خاطبة. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 560:107» 561 لوحات من الجعفرية (القرن 
الحادى عشر)؛ 2 تفاصيل من سقف مدجن (القرن 13) 
كاتدرائية ترويل . 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 563:107 عضادات فى الصالون الكبير بمدينة 
الزهراء» 564 فى كوّة المحراب بالمسجد الجخامع بقرطبة ؛ 565 تاج 
عمود (القرن التاسع) متحف الأثار بقرطبة . 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 569:109 كتف فى الصالون الكبير بالزهراء؛ 
0 قصر السيد ريكاردو بمديئة الزهراء» 571 زحرفة جصية فى 
سدراته بالجزاءر (القرنين: 210 2)11 2572 573 576 من 
قصر السيد ريكاردو بمدينة الزهراء ؛ 5174 زخرنة جصية قرطبية 
(القرن الحادي عشر)» 575 كابولي فى قصر السيد ريكاردر 
ومسجد مدينة الزهراءء» 577 كابوللى 71/101110 فى توسعة 
المنصور بالمسجد الجامع فى قرطبة» 578 من عقد ماررور (القرن 
11) بغرناطة» 579 عضادة فى عقد الحراب بالمسجد الجامع فى 
قرطبة , 
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اللوحة المجمعة التاسعة والعشرون: :110 من 580 إلى 589 الصالون الكبير 
بالهراء؛ 588 » 589 تيجان أعمدة فى مسجد مديئة الزهراء . 

اللوحة المجمعة الثلائون: 111 :591, 592 دهان حائطى فى مسجد الياب المردرم 
بطليطلة (القرنين 12» 13). 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 112: 593 خزانة طليطلية "ووقتة]صصعئي»ها عل مقاه12" 
(القرن الرابع عشر» متحف فيكتوريا وألبرت بلندن؛. 594 
أشرطة مدجنة فى قصر ترديسيّاس (القرن الرابع عشر)» 595 
عقد فى صالون ميسا (القرن الرابع عشر) بطليطلة. 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 596:113 زخرفة جصية مدجنة فى كئيسة سان أندرس 
(القرن الرابع عشر) بطليطلة 597 زخرفة جصية فى قصر 
فوينساليدا (القرن 15) بطليطلة . 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 598:114 طبق ناصرى (القرقين 214 15) متحف 
الحمراء» 599. 600 أطباق ناصرية (القرنين 14؛ 15) متحف 
الحمراء» 601 واجهة قصر آل توليدوس (القون 15) طليطلة. 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 602:115 عقد مقربص فى صالة باركا «القرن 14) 
بالجمراء . 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 6 : 603 تفاصي م واجهة قصر السيد بدرو (القرت 14) 
بقصر إشبيلية؛ 604 نافذة مدجنة فى دير كرشيشرت فرانعيسكا 
(القرن 14» 15) بطليطلة؛ 605 زخرفة جصية فى لاس تيريساس 
فى أستجة (القرن 14) 606 من عقد فى كا بيلاتوس (القرت 16) 
إشبيلية . 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 7:7 زخرفة جصية فى كاسا ميسا (0القرف الرايع عشر) 
طليطلة؛ 608 زخرفة جصية طليطلة (القرن 14) ؛ 609 زخرئة 
جصية فى دير سانتا إيزابيل لاريال (القرن 14) يطليطلة؛ 610 
عقد مدجن فى سان خيل (القرن 15» وادى الحجارة. 
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زييد 


اللوحة المجمعة الثلاثون: 611:118» 612 زخرفة جصية فى معبد الترانستو (القرن 
الرابع عشر) طليطلة . 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 613:119 سنجات فى بوابة المدخل إل قصر السيد بدرو 
(القرن 14) قصر إشبيلية . . 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 614:120 زخرفة جصية مدجنة فى قصر سويروتيّك 
(القرن 14) طليطلة . 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 615:121 زخرفة جصية ملجئّة فى قصر سويرو تبث 
(القرن 14) بطليطلة؛ 616 زخرفة جصية فى معبد التراتستو 
(القرن 14) بطليطلة» 617 من عقد مدجن فى ألكالادى إيناريس 
(القرن 15). 

قوطى: 618:122: 619 من مصلى لا ميخورادادى أولميدو (القرن 15) 620 شاهد 
من إيتا (القرنين 14» 15) وادى الحجارة» 621 سقف إيزابيل ىق 
قصر جوتيرى دى كارديناس «(القرن 15) أوكائيا (طليطلة 622 
قطعة خشبية تم العثور عليها فى كنيسة سان رومان يطليطلة. 

النهضة : 123 : 623 سقف مدجن فى سانتا كاتالينا (القرن 16) بلد الوليد 624» 626 » 
زخارف جصية من عصر النهضة فى سانتا ماريا يداروكا 
(سرقسطة) (القرن 16)» 625 كابولى فى منزل (القرن 16) قلعة 
أيوب (سرقسطة)؛ 0627 628 زليج مزججٌ فى ساننا كاتليتا 
(القرن السادس عشر) بلد الوليد» 629 تفاصيل فى سقف المنصة 
فى سانتا ماريا دى ألاينجوس (القرن 16» بلد الوليد . 


دليل إحصائى للوّحات اجمعة (ملحق) 
اللوحتان المجمعتان الأولى والثانية: 630:125-124 مديئة الزهراء قصر السيد 
ريكاردو 631) 632» 635: 636» 638 ؛ 639 640 قصر السيد 


ريكاردو فى الشرفات العلياء 634 مسجدء 637 شرفة الصالوئ 
الكبيرا. 
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اللوحة المجمعة الثالثة : 641:126: 642: 643 قصر الحمراء زخرفة حجرية لأحد 
الأبواب. 

اللوحة المجمعة الخامسة: :127 مديئة الزهراء 644 حلية متموجة من الرخام فى 
الشرفات العلياء 645-648 قصور الشرفات العلياء 646 647 
شرفة الصالون الكبير. 

اللوحتان المجمعتان الثامنة والتاسعة : مديئة الزهراء : 649 فاعدة عمود من الرسخام ف 
الشرفات العلياء 650 أفريز فى الشرفة المخاصة بالصائرت اكير 
1 2652 653) 654 655) 656) 657 658 459 
0 661. 662, 663» 666 الشرفات العلياء 664 قاعدة 
عمود فى الشرفات العلياء 665 كنار فى عقند كاتدرائية ترّاجونا 
(طرغونة) (القرن العاشر)؛ 667 شرفة الصالون الكبير. 

اللوحتان المجمعتان الثامنة والتاسعة: :129 مدينة الزهراء؛ 668 كنار فى شرفة 
الصالون الكبير. 

اللوحتان المجمعتان الثامنة والتاسعة : 669:130 ».674 شرنة الصالون الكبير؛ 0610 
1 672» 673 الشرفات العليا. 

اللوحة المجمعة العاشرة: 131:675؛ 676» 677 مديئة الزهراء - الصالون الكبير. 

اللوحة المجمعة العاشرة: :132 مديئة الزهراء 6718: 679» 680 6831 ؛ 682: 683: 
4 687؛ 688» 669 الصالون الكيبرء 685 الشرفات العليا. 

اللوحة المجمعة العاشرة: : 133مديئة الزهراء 691: 694: 4696 700 شرفة الصالون 
الكبير» 692؛ 693» 695؛ 598: 701 الشرفات العليا. 

اللوحة المجمعة العاشرة: :134 مديئة الزهراء؛ 702 كسرة فى الصالرت الكبير. 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: :136 مدينة الزهراء 704: 105+ 706: 708 حليات 
حلزونية 1/21116832 لتيجان أعمدة قى الشرفات العليا. 2709 
2 من تيجان أعمدة فى شرفة الصالون الكبير. 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: 716:137: 718 قصر السيد ريكاردو قى الشرفات 
العلياء 717-719 حليات حلزوئية لتيجان أعمدة فى شرنة 
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الصالون الكبيرء 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: 720:138 تاج عمود من عصر الخلافة ف«ى التحف 
الوطنى للأثار بمدريد» 721 تاج عمود فى مدينة الزهراء» 722 
تاج (القرن التاسع) فى المتحف الوطنى للأثار بمدريد 2723 
4 725 تيجان قرطبية (القرن التاسع) متحف الأثار فى 
قرطبة . 

اللوحة الخامسة عشرة: :139 مدينة الزهراء» 726-730 قصر السيد ريكاردو. 

اللوحة السابعة عشرة: :140 مديئة الزهراء 731-754 الشرفات العليا 738 حلية 
حلزونية لتاج عمود بشرفة الصالون الكبير. 

اللوحة التاسعة عشرة: :141 مديئة الزهراء 755-776 قصر السيد ريكاردر. 

اللوحة الثانية والعشرون: 142 مدينة الزهراء: 2777 778؛ 779: 781 فى الشرفات 
العلياء 2780 782. 783, 27184 2785 2786 2787 788 شرفة 
الصالون الكبير. 

اللوحة الخامسة والعشرون: :143 مدينة الزهراء 289: 2790 2792 795 2794؛ 
5 شرفة الصالون الكبير» 791» 797»؛ تيجان شرنة الصالرت 
الكبير 796؛ أسفل شرفة الصالون الكبير ‏ 

اللوحة الثامئة والعشرون: 144 مديئة الزهراء 798؛ 806» 807 كوابيل فى شرفة 
الصالون الكبيرء :799-806 الشرفات العليا . 

اللوحة الثلاثون : 808: 145 صالون السفراء بقصر إشبيلية (القرن الرابع عشر) 809 
طليطلة صالون ميسا. 

اللوحة الثلائثون: :146 تورديسيّاس: صحن القصور المدجنة . 

اللوحة الثلاثون: 147 طليطلة كوابيل فى معبد الترانستو. 

اللوحة الثلاثون: 148 الحمراء؛ عقد الواجهة الشمالية فى صالون قمارش. 


واج 


سان استيان - المسهد الجامع يقرطية. 
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قصر الحمراءء 


نافذة برطل. 


جنة العريف بغرنا 


احلة 


ا 
0 


قصر إنديكى الثانى ليون. ديرلاس تيريساس (استجة) 
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الحادية والعشرون 


نْ 5 بنة الزهرا 
نفاصيل ف تاج عمودء القرنْ العاشر مدينة الزهراء 
فصر إشبيلية. 


دحل 


290 


ذخارف ب جصية 3 ل قصبة 


ما 


3 


فى ماورور 


زخرفة جصية 


مديئنة 


ب 
3 


زخرفة جصية 


القرن الحادي عشس 


خيريث دى لافرونتيرا -- زخرفة من عصر الموحدين 


252 


آ-|ْ 


23 


254 


أخث 


سبج كيج مسي جد د 


يبعي 


(تسيج) يح 


حاطة 


(بلنسية) زخرا 


جصية من قصر 


بيتوإيرموسى 


295 


43 


26 


435 


1 6 


ل ممم عد ل ست مطاف ممح مصعم لل سس وح عم ح حزق 


5 


زخرفة 


جصية 


من أوندا 


) 


كا 


ثيرٌ 


0 


( 


2 
3 
1 
ُ 


برغشس 


2436 


258 


متحف قرطبة (إزخرفة جصية مدنة) . 


إشبيلية كاسا بيلاتوس. 


299 


1 


زخرفة جصية فى فلعة برغش - محف يرغش 


ينة الزهراء 


من مديئة الزهراء 


سيراميك إستامبا من أويليار 
متحف المديتة 


301 


صالة العفل بالسبراة: 


قسن الحمراء» يه السياغ 


477 


درج الأميرات بالفموار 


قرطبة؛ وؤرة مدهونة فى سانقا كلارا 


305 


22 


زخرفة جصية في المنبر الكنسى دى أموسكو - بالنسيا. زخرفة جصية في الحمراء 


306 


ا 3 
دير جوادالوبى (كاثيرس) سقف مقر الإقامة - مدجنٌ 


بلد الوليد زليج من دير سانتا كاتالينا 


زليج من الكالادى إيناريس 


308 


ع 


قطعة حجرية عليه 


مس _ 
رمسهيوييه مسصي موسع وموصيم 


يكية لمرمم مخسم وميد هه 


الخامسة والعشرون ١‏ 


قرطبة كورتيخودل الكايدى كوتيخودل الكايدى 


30 


قاعدة عمود في قصبة مالقة 


312 


.لوحة حجرية من رواندا 


عه 
فوهة بثر فى قصية مالقة 


313 


314 


السادسة والعشرون 


315 


صند, 


'دق 


من بمبلونة 


316 


مدينة 


الزهراء 


317 


318 


9 


31 


320 


تو )ب د 


مدي 


لذ إهراء (الصالون الكبير) 


321 


لكف 


322 


مدينة 


الزهراء (الصالون الكبير) 


ل . 
اروم لد 


ا 


ل 


2323 


(كنية جود وعسو) وير يح 


24 


3 


مدينة 


الزهراء (واجهة الصالون 
25 


9 


بيد) 


لأّ :54 


القبة الركزية في المقصورة - الممسجد الجامع بقرطبة 


326 


قبة الفسيفساء ف القبة المركزية فوة المقصورة -- السجد الجامع بقرطبة 


32277 


قبة اللقصور - المسجد الجامع بقرطبة 


328 


قبة المقصورة - 
قبة المقصورة - المسجد الجامع بقرطبة 


329 


مدينة الزهراء - الصالون الكبير 


330 


عضادة المحراب 


331 


المسجد الجامع - 


اد 


5 


5 


332 


قصمر إشبيلية تناصيل فى الواجهة 


71 


5 

3 

3 1 
1 3 
5 2ت 
3 8 
ا 2 
3 
1 3 


المسجد الجامع بقرطبة كوّة المحراب 


2 


تاج عمود, القرن التاسع متحف الأثار بقرطبة. 


335 


563 


مديتة الزهراء (الصالون الكبير) عصادة 


6 


33 


السجد 


الجامع بقرطبة - المحراب 


56 
مدينة 


الزمراء (السالون الكيير) 


507 


المسجد الجامع بقرطية - عقد المحراب. 
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زنلكا 


دهان حائطى ب 


ٍ 


أب المردومء 
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00 


عقد وعضادة فق صالون ميسا بطليطلة 


كنارات في قصر مدجنٌ ف توركيسبّاس 


3 سج كوو _. . 2 


بوستبر ممحج جرس ولتي ب بسحت عي جب وين عبت يديد بابسا مسن ووس وري 


342 


واجهة قصر آل توايا 


و 


الحمراء - عقد صالة باركا. 


343 


قصر إشييلية تفاسيل من الراجهة 


إشبيلية كاسابيلاتوس 


جروافي الحجا 


ارة 


ال 


يو سأ ماريا 


لازيال ( 


طليطلة' 


( 


2317 


الوا. 


5 


348 


3 


3 


آر: 


ازخرفة جصية ف معيد التران 
349 


انستى 


اصيل فى عقد 
فى الكالا دي. 


تفا 


فكاة 


قوطى مدجن:- 


جصية مدجنة 


زخرفة 


» قصر سويرو 


نيث 


الم طى المدجن 


خشب 


تم 


اد 


عليه فى كنيسة 


سان رومان 


35 


توطى هدجن 


ركذم عم واكم 8 


مصلى لاميخن, 


رادا 


ا ال ا 
تفاصيل من السقف - سانتا ماويا دق 
الاينجوس بلك الوليد. 


352 


353 
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354 


مدينة الزهراء 


منديتة الؤهراء 


مدينة الزهراء 


35 
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مديئة الزمراء 673 
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مدينة الزهراء 
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مدينة الزهراء 


34 


لك 


مدينة الزهراء 
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وى 
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مدينة 


الزهراء 
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المشروع القومى للترجمة 


المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الأولى؛ يتطلق من الإيجاييات 
التى حققتها مشروعات الترجمة التى سبقته فى مصر والعالم العربى ويسعى إلى 
الإضافة بما يفتح الأفق على وعود المستقبل, معتمد المبادئ التالية: 

-١‏ الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللفتين الإنجليزية والفرتسية. 

*- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية وا لإبداعية. 

؟- الانحياز إلي كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العفلانية 
والتشجيع على التجريب. 

4- ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى الثقافنة 
الإنسانية المعاصرة؛ جنيًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع ا لقارئ" فى القلب من 
حركة الإبداع والفكر العالميين. 

ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين الملتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة. 

1- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتفسيق الجهود مع المؤسسات المعذية بالترجمة 


اللخة العليا (طبعة ثانية) 
الوثنية والإسلام 

التراث المسروق 

كيف تتم كتابة السيناريو 
ثريا فى غيبوية 

اتجاهات البحث اللساني 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلو الحرائق 

التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات 

طريق الحرير 

ديائة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفنية 

أثينة السوداء 

عفتارات 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة 

مذكرات رحالة عن الصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقبل 

مثنوئ 

دين مصن العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط"). 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لإفريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 


المشروع القومى للترجمة 


ك. مادهى بانيكار 


جورج جيمس 
اتجا كاريتنكوفا 
إسماعيل فصيح 
ميلكا إفيتش 
لوسيان غولدمان 


إدوارد لويس سعيث 
مارتن برنال 


هائز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
محمد حسين هيكل 

مقالات 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهو باثيكار 

جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديفيد روس 


عبد دروي 

أحمد قؤاد بلبع 

ت : شوقى جلال 

أحد المضيرى 

ت : محمد علاء الاين متصور 

سعد مصلوح /روفا ٠‏ كامل قايد 

ت ؛ يوسف الاتطكى 

مصفقي دقفل 

محمود محمد عاشور 

ت : محمد معتصم وعد الجطيل الأزدى ور حلى 
ت : هناء عبد الفتاح 


ت ؛ أحمد محمود 
ت : عبد الوهاب علوب 


ت: يمنى طريف الخولى / بدو عيد الفتاح 
ت : ماجدة العنائى 
سيد أحمد على التامسرى 


ت : عبد اللستار الحلوجى / عبد الوهاب علوب 
حاء مصطنى إبراقي هيبي 

ت : آحمد فؤاد بلي 

ات : حصة إبراهيم النيف 

ت : خليل كلفت 


4 
ية 


نظريات السرد الحديثة 
واحة سيرة وموسيقاها 
نقد الحداثة 


ما بعد المركزية الأوربية 
عالم ماك 

الليب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأدبى الحديث )١(‏ 
حضارة مصر الفرعرنية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الإسبانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 


الاراما والتعليم 

المفهوم الإغريقي المسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة )١(‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (؟) 
مسرحيتان 

الحبرة 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لّة الص 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (؟) 
برتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإسلامى فى أوائل القرن العشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 


والاس مارتن 
بريجيت شار 
آلن تورين 
بيتر والكوت 
آن سكستون 


بنجامين بارير 

أوكتافيو ياث 

الدوس هكسلى 

رويرت ج دنيا - جون ف أ فاين 
يابلى نيرودا 


فرانسوا دوما 

اه ..ث- توويس 

جمال الدين بن الشيخ 

داريى بيانويبا وخ: م بينياليستى 


برتراند راسل 

أنطونيو جالا 

فرنائدو بيسوا 

فالئتين راسبوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 
أوخينيو تشانج رودريجت 
داريو فى 


1 


ا 
م« 
5 
ِ 
ّ 


5 


: لطقى فطيم وعادل دهردا ش 


مرسى سعد الدين 

ت : مسن مصيلمى 

ت : على يوسف على 

تحمهد على مك 

ت :معمود السيد.» مام لعزن 
كمعد آيواقيقاً 

السنيد السيد سهيم 

ت : صبرى محمد هيد الفثى 
مراجعة وإشراف : محمد الجوفرى 
جهده تخي [لبنااض ‏ 

ت : مجاهد عبد الثعم مجافق 


ات : رمسيس عوض ٠‏ 


رمسيس عوض ٠‏ 

: عبد اللطيف عبد الحليم 

: الهدى أخريف 

أشرف الصباغ 

: أحمد فؤاد متولى وهويدا محم فهمى 
: عبد الحميد غلاب وأحمد حشماد 

: حسين محمود 


3 


6 


6 


السياسي العجوز ت ١س‏ . إليوت 


نقد استجابة القارئ جين . ب ؛ توميكنز 
اصلاح الدين والمماليك فى مصر ل ٠١‏ . سيمينوقا 
فن التراجم والسير الذاتية أندريه موروا 

جاك لاكان وإغواء التحطيل النفسى مجموعة من الكتاب 
تاريخ النقد الأنبى الحديث ج 7 رينيه ويليك 

العرلة :.النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية رونالد رويرتسون 
شعرية التاليف بوريس أوسبنسكى 
بوشكين عند «نافورة الدموع», ألكسندر بوشكين 
الجماعات المتخيلة بندكت أندرسن 
مسرح ميجيل ميجيل دى أونامونو 
مختارات غوتفريد بن 
موسوعة الأدب والنقد مجموعة من الكتاب 
منصور الحلاج (مسرحية) صلاح زكى أقطاى 
طول الليل جمال مير صادقى 
نون والقلم جلال آل أحمد 
الابتلاء بالتغرب جلال آل أحمد 
الطريق الثالث أنتونى جيدنز 

وسم السيف ميجل دى ترياتس 


المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق بارير الاسوستكا 
أساليب ومضامين المسرح 


الإسبانوأمريكى المعاصر كارلوس ميجل 

محدثات العولة مايك فيذرستون وسكوت لاش 
الحب الأول والصحبة صعويل بيكيت 

مختارات من المسرح الإسباني أنطونيو بويرى بابيخو 

ثلاث زنبقات ووردة قصص مختارة 

هوية فرنسا مج ١‏ فرتان برودل 

الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى نماذج ومقالات 

تاريخ السينما العالمية ديقيد روينسون 

مسالة العولة بول هيرست وجراهام تومبسرن 
النص الروائى (تقنيات ومناهج) بيرنار فاليط 

السياسة والتسامح عبد الكريم الخطيبى 

قبر ابن عربى يليه أياء عبد الوهاب المؤدب 

أويرا ماهوجنى برتولت بريشت 

مدخل إلى النص الجامع جبرارجينيت 

الآدب الأتدليسى د. ماريا خيسوس رويييرامتى 


صورة الفدائي فى الشير الأتريكى المناممر نخية 


: فؤاد مجلى 

: حسمن ناظم وعلى حاكم 
: أحمد درويش 

: عبد القصود عبد الكريم 
: مجاهد عبد المثدم مجافد 


أحمد محمود رنورا أمين 


: سعيد الغاننبى وناصر حلاوى 
: مكارم الغبرى 
: محمد طارق الشرقاريى 


محمود |السيى على 
خاك المعالى 
عبد الحميد شيحة 


: عبد الرائق بوكات 
: أحمد فتحى يوسف شتا 
: ماجدة العثانى 


اهيم 'الاسوقى شتا 


أحمى زايد ومحمد محيى االدين 


: محمد إبراديم بيررك 


محمد هتاء عيد القتاح 


: قابية جمال الدين 

: عبد الوهاب علرب 

: قرزية السشماوى 

سرى محمد محمد عبد اللظيف 
إدوار الخراط 


: عز الدين الكتانى ١‏ لإدريسي 
؛ محمد بئيس 


عبد ا لثقار مكارى 


: عبد العزيز شييل 
: د. أشمرف على دعدور 
: محمد عبد الله الجعيدى 


ريد 


3 
ك- 
6ك 
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ا 
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كك 
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4- 
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لفلة 
ا 
اك 
4 
اك 
لفلة 
فل 
كك 
4 
اك 
إقلة 
الث 
بدلة 
74 
17 
ا 
اا 
4- 
- 
6ك 
كله 
1ك 
47 
4ك 


ثلاث دراسات عن الشعر الأثدلسى 
حروب المياه 

النساء فى العالم الثامى 

المرأة والجريمة 

الاحتجاج الهادئ' 

اراية التعرد 

مسرحيتا حصاد كونجى وسكان الستنقع 
غرفة تخص المرء رحده 

امرأة مخلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصصر 

النساء والأسرة وقوانين الطلاق 
الحركة النسائية والتطور في الشرق الأوسط 
الدليل الصغيرعن الكاتبات العرييات 
نظام العبودية القديم ونموذج الإنسان 
الإمبراطورية العشمائية وعلاقاتها الدرلية 
الفجر الكاذب 

التحليل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 

الشرق يصعد ثانية 

مصر القديمة (التاريخ الاجتماعى). 

ثقافة العرلة 

الخوف من المرايا 

تشريح حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحو الباشا 

مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
بارسيقال 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
صاحبة اللوكاندة 


مجموعة من النقاد 
جون بولوك وعادل درويش 
فرانسيس هيندسون 
أرلين علوى ماكليود 
سادى بلانت 

وول شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سنيل 
ليلى أب لقد 

فاطمة موسي 
جوزيف فوجت 

نيئل الكسندر وفنادولينا 
جون جراى 
سيدريك ثورب ديقى 
اثولثائج إيسر 
صفاء فتحى 

سوزان باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر قرائك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

بارى ج. كيب 

ت. س. إليوت 
كينيث كونى 

جوزيف مارى مواري» 
إيفلينا تاروني 
ريشارد فاجنر 
هريرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ مين فهوتتتن 

ديريك لايدار 

كارلر جولدوني 


: محيود على نكي 

: هاشم أحط محمد 

منى قطان 

: ويهام حسمن إبراهيم 

: إكرام يوسف 

#حمد حسمان 

ستيج على 

:سمية رمضان 

: قهاد أحمى سالم 

؛ منى إإبراهيم » رهالة كسال 
! اليس النقلاش 

إشراف/ رقرف عباس 
من المترجديت 

: محم الجندى ٠‏ وإيزابيل كسال 
: منبرة كروان 

أتور محم إبرا هيم 

؛ آحمد فؤاد بلبع 

؛ تسيهة الخرلى 

: عبد | لرهاب عظرب 


ه4- 
1841- 
/ا14- 
14- 
14- 
355 
ادا 
وا 
وات 
6- 
وما- 
اماك 
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4ك 
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4ك 
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ل 
1 
14 
ليله 
مله 
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موت أرتيميو كروث 

الورقة الحمراء 

خطبة الإدانة الطويلة 

القصة القصيرة (النظرية والتقنية) 
النظرية الشمرية عند إليوت وأدوئيس 
التجربة الإغريقية 

هوية فرنسا مع" » ج١1‏ 

عدالة الهنود وقصص أخرى 
غرام الفراعئة 

مدرسة فرلاكقورت 

الشعر الأمريكى المعاصر 
المدارس الجمالية الكبرى. 


شاميوليون (حياة من نور) 
حكايات الثعلب 

العلاقات بين التدينين والنلمانيين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات أدبية 

الطريق 

وضع حد 

حجر الشمس 

معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 

التليفزيون فى الحياة البومية 

نحو مقهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف 

مختارات من الشعر اليوناني الحديث 
حكايات أيسوب 

قصة جاويد 

النقد الأدبى الأمريكى 

العنف والنبومة 

جان كوكتو على شاشة السينما 


إنريكى أندرسون إميرت 
عاطف فضول 

رريرت ج. ليتمان 

فرنان برودل 

نخبة من الكتاب 

فيولين فاتويك 

نخبة من الشعراء 

جى أنبال وآلان وأوديت فبرمو 
النظامى الكنوجى 


يوحنا الأسيرى 
جوردن مارشال 
جان لاكوتير 

أ. ن أفانا سيفا 
يشعياهو ليشان 
رابندرانات طاغور 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المبدعين 
ميغيل دليبيس 
فراتك بيجل 
مختارات 


ت: بسام واسين رنشيد 


ت: هدى حسين 

ت: محمد محمد الخطايي 
تبإمام عيد القتاح إمام 

: أحمد محمود 

ت: وجيه سمعان عبد المسييح 
ت: جلال البنا 

ت: حصة إبراهيم النيف 
ات: محيد حمدى إيرافيم 
ت: إمام عبد الفتاح إمام 
ت: سمليم عبد الأمير حمدان 
ات! محمد بحييى 

ت: ياسيت مله حافظ 

ت: فتعى العشرى 
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44 القاهرة... حالمة لا تنام 

6- أسفار العهد القديم 

11 معجم مصطلحات هيجل 

/141 الأرضة 

- موت الأدب 

العمى والبصيرة 

1 محاورات كونفوشيوس 

- الكلام رأسمال 

7 رحلة إبراهيم بك جا 

15 عامل المنجم 

4- مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى 
وذك- شتاء 44 

7 المهلة الأخيرة 

/141- القاروق 

الاتصال الجماهيرى 

4- تاريغ يهود ممر فى الفترة الدشانية 
٠. .‏ ضحايا التنمية 

الجائب الدينى للقلسفة 

تاريخ النقد الأدبى الحديث ج4 
7 الشعر والشاعرية 

-"٠ 4‏ تاريخ نقد العهد القديم 

٠‏ الجينات والشعوب واللفات 

01- الهيولية تصنع علمًا جديدا 

7- ليل إفريقى 

1 شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 
4 السرد والمسرج 

-٠‏ مثنويات حكيم سنائيى 

-١‏ فردينان دوسوسير 

7- قصص الأمير مرزبان 

1117 مصر منذ قدوم نابليون عتى رحيل عبدالئاصر 
11- قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
1- سياحت نامه إبراهيم بيك ج" 

1- جوائب أخرى من حياتهم 

1117- مسرحيتان طليعيتان 

- لعبة الحجلة (رايولا) 

1 بقايا اليوم 

الهيولية فى الكون 

شعرية كفافى 


الحاج أبو بكر إهام 

ين العابدين المراغى 

بيتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل قصيع 

فالتين راسبوتين 

شمس العلماء شبلى الثساني 
ادوين إمرى وآخرون 

يعقوب لانداوى 


لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوتاسندير 

دان أدريان 

مجموعة من المؤلفين 

سنائى الفزئوى 

جوناثان كللر 

مرزبان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 

أنتونى جيدئز 

ين العابدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 


ات: دسوقى سعيد 
ات عبد الوهاب علوب ا 
ت#إمام عبد القتاج إمام 

ت:محمد علاء الايئ منصون 

تابدى الديب 

تنسعيد الفائعى 

ات:محسن سيد فريجاني 

ت: مصطفى حجارّى االسيد 

ات:محمود سلامة علايى 

تتمجيد عبد الراحد تحيد 

ت: مافر شفيق فريد 

محمد حلاه الدييق منضون 

ات:أشمرف الممباغ 

ات: جلال السعيد ا لمفنارى 

تبإبراهيم سلامة إإبراهيم 

ت:جمال أحدد الرناعى راحمد عبد الطيف حماد 

ت: فخزى لبيب 

كت لص التصماري 


أت: مجاهى عبى التعم مجافد 


ت: جلال السعيد الحننارى 
ات: أحيد محمود شريدى 

ت: أحمد مستجير 

ت: على يوسف على 

ات: محمد أبى النطا عبى الرؤرف. 
تت محيد أحمد صمالح 

ت: أتشرف الصباع 

ت: يوسف عبد الفتاح قرج 


ت: على إيراهيم على مرفي 

ات طلعت الشايب 

ت: على يوسف على 

ات: رقعت سلام ١‏ 


فرائز كافكا 

7 العلم فى مجتمع حر 

دمار يوغسلافيا 

0 حكاية غريق 

- أرض المساء وقصائد أخرى 
/الالا- المسرح الإسباتى قى القرن السايع عشر 
4 علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
البطل الوحيد 

.1 عن الذباب والفئران والبشر 
1 الدرافيل 

9 ما بعد المعلومات 

7 فكرة الاضمحلال 

الإسلام فى السودان 

ديوان شمس تبريزى ج١‏ 
0 الولاية 

/510- مصر أرض الوادى 

8 العولة والتحرير 

- العربى فى الأدب الإسرائيلى 
.4 الإسلام والغرب وإمكائية الحوار 
41 فى انتظار البرابرة 

1 سبعة أثماط من الفموضس 


46 نساء مقائلات 

41 مختارات قصصية 

41؟- الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
- حقول عدن الخضراء 

4 لغة التمزق 

.5- علم اجتفاع العلوم 

1!- موسومة علم الاجتماع (ج؟) 
!- رائدات الحركة النسوية المصرية 
107 تاريخ مصر الفاطمية 

4ه الفلسفة 

هه أفلاطون 

-١7‏ ديكارت 

0ه تاريخ الفلسفة الحديثة 

الفجر 

مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 


روثالا جراى 

بول فيرابئر 

برانكا ماجاس 

جابرييل جارثيا ماركث 
ديفيد هريت لورانس 
موسى مارديا ديف بوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيجان 
فرانسواز جاكوب 
خايمى سالوم بيدال 

توم ستينر 

أرثر هومان 

ج. سبنسر تريمنجهام 
جلال الدين مولوى رومى 
ميشيل تود 

رويين فيرين 

الانكتاد 

جيلارافر - رايو 

كامى حافظ 


إليزابيتا أديس 

جابرييل جارثيا ماركث 

والتر إرمبريست 

أنطونيو جالا 

دراجو شتامبوك 

جوردن مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سيمينوقا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون , كريس جرات 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

اقلام مخلفة 
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: السيد محمد ثقاذى 

: متى عيدالظاهر إبراهيم السيد 

: السيد عبدالظاهر السيد 

ت: طافر محمد على اليريريى 

ت: السيد عبدا لظاهر عبدالله 
اتامارى تيريز عبدامسيع وخااد حسن 
ت: أمير إبراهيم العمرى 

ت: مصطقى إبراهيم فهى 

ت: جمال أحمد عبدالرحين 


: مصطقى إبراهيم فهس 


0 


0 


06 


حدققازات حشين لمك 
ات: يامسر محمد جادالللا رموبي صدبولى أحصد 
ت؛ ثادية سليمان حا فظ وإإبهاب مله فابق 
ات: صلاج عبد الدزيز محجووب 


ت: عبداللطيف عبد الحليم عيدالله 
ت: رفنت سلام 

ت: ماجدة محسن اباظة 

ت: بإشرلاف: محمد الجرهرى 
ت؛ على بدرات 

ات: حسن بيوصى 

ت؛ إهام عبد الفتاح إمام 

ت: إمام عبد النتااح إمام 

ت: إمام عبد الفتاح إمام 


موسوعة علم الاجتماع ج15 

1 رحلة فى فكر زكى نجيب محمود 
7 مدينة المعجزات 

الكشف عن حافة الزمن 

- إبداعات شعرية مترجمة 

6 روايات مترجمة 

مدير المدرسة 

0107 فن الرواية 

ديوان شمس تبريزى ج 

5 وسط الجزيرة العربية وشرقها ج١1‏ 
.10- وسط الجزير العربية وشرقها ج؟ 
- الحضارة الغربية 

الأديرة الأثرية فى مصر 
الاستعمار والثورة فى الشرق الأوسط 
- السيدة باربارا 

ت. س إليرت شاعرا وناقدا وكاتبا مسرحيا 
1- فنون السينما 

07- الجينات: الصراع من أجل الحياة 
4 البدايا 

4 الحرب الباردة الثقافية 

.- من الأدب الهندى الحديث والمعاصر 
- الفردوس الأعلى 

147- طبيعة العلم غير الطبيعية 

- السهل يحترق 

4- هرقل مجنونا 

6- رحلة الخواجة حسن نظامى 
1 رحلة إبراهيم بك ج؟3 

07م الثقافة والعولة والنظام العالمى 
- الفن الرواتى 

ديوان منجرهرى الدامفائى 
علم اللغة والترجمة 

المسرح الإسبانى فى القرن العشرين ج١‏ 
47 المسرح الإسباني فى القرن المشرين ج؟ 
41 مقدمة للأدب العربى 

44 فن الشعر 

46 سلطان الأسطورة 

"وا مكبثك 

410" فن النحو بين البونانية والسريانية 


جوردن مارشال 

زكي نجيب محمود 
إدوارد مندوثا 

هوراس/ شلى 

أوسكار وايلد وصموئيل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

جلال الدين الرومى 
وليم جيفور بالجريف 
وليم جيفور بالجريف 
توماس سى. باترسون 
س. س والترز 

جوان أر. لوك 

رومولى جلاجوس 

أقلام مختلفة 

فرانك جوتيران 

بريان فورد 

إسحق عظييوف 

ف.س. سوندرز 

بريم شند وآخرون 
مولاثا عبد الحليم شرو الكبنوى 
لويس ولبيرت 

خوان رولفر 

يوريبيدس 

حسن نظاس 

زين العايدين المراغى 
انتونى كنج 

ديفيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 
فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلان 

بوالقى 

جوزيف كامبل 

وليم شكسبير 


ت: باشراف: محست الجودرى 
ت: إمام عبد االفتاح إمام 

ات: محد أبو النطا عبى الرؤيف 
ت: على يوسف على 

ت: لويس عوضى 

ت: لويس عرضس 

ت: عادل عبدالمنم سويلم 

ت: بدر الدين عرودكي 

ت: إيراهيم الدسوقى شنا 


ات: محمد نور الدين عيدالمتهم 
ات: آحمد زكريا إيراهيم 

ت: | السيى عبد الظاهر 

ت: االسيى عبد الظافر 

بة من المترجدين 

ت: رجاء ياقوت صبالح 

ت: يدر االدين حب الله الذي 
مجنت تصطقى بدوى 
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ديونيسيوس ثراكس - بوسف الأهوانى ت: ماجدة محيد آنور 


مه 


مأساة العبيد 

4- ثورة التكنولوجيا الحيوية 

- أسطورة برومشيسوس فى الأدبين 
الإنجليزى والفرنسى مج١‏ 

1 أسطورة يروم شيوس فى الأدبين 

الإنجليزى والفرنسى مج 

7 فد تين 

.5 بوذا 

4 ماركس 

5.6 الجلد 

.+ الحماسة - النقد الكانطى التاريخ 

5.7 الشعور 

علم الرراثة 

5 الذهن والمخ 

يونج 

+ مقال فى المنهج الفلسفى 

روح الشعب الأسود 

51 أمثال فلسطينية 

4 الفن كعدم 

6 جرامشى فى العالم العربى 

1 ممحاكية سقراط 

/11؟- بلا غد 

الأدب الروسى فى السئرات العشر الأخيرة 

صور دريدا 

لمعة السراج فى حضرة التاج 

تاريخ إسبانيا الإسلامياج؟ 

7 وجهات غربية حديثة فى تاريخ الفن 

فن الساتورا 

اللعب بالثار 

56 عالم الآثار 

المعرقة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجعة 

- يوسف وزليخا 

8 رسائل عيد الميلاد 

.- كل شىء عن التمثيل الصامت 

١ال-‏ عندما جاء السردين 

- القصة القصيرة فى إسبانيا 

الإسلام فى بريطانيا 


أبى بكر تفارابليوه ت: مصطفى حجازى التسبيد 

جين ل. ماركس هاشم أحمد فؤاد 

لويس عوض جمال ا لجزيرى ويهاء جاهين 
وإيزابيل كمال 

لويس عوض ت: جمال | لجزهرى و محيد 1 لجندى 

جون هيتون وجودى جروفز ت: إمام عيد القتاج إمام 

جين هوب ويورن فان لون ت: إمام عيد القتاح إمام 

ريوس ت: إنام فيد القتاج إمام 

كروزيو مالايارته ت: صلاح عبد الصيرر 

جان - فرانسوا ليوثار كه 


بيشيل بروندينو 

آف. تون 

شير لايموفا- زنيكين 

جايتر ياسبيفاك وكرستوفر نوريس 
مؤلف مجهول 

ليفى برو فنسال 

تراث يونانى قديم 

لوب 

فيليب يوسان 

جورجين هابرماس 


ثور الدين عبد الرحمن بن أحمد 


غ17 لقطات من المستقيل 

ولالا عصير الششك 

7 متون الأهرام 

/1107- فلسفة الولاء 

نظرات حائرة (وقصص أخرى من الهند) 
تاريخ الأدب فى إيران ج74 
.4 اضطراب فى الشرق الأوسط 
قصائد من رلكه 

7 سلامان وأبسال 

741 العالم البرجوازى الزائل 

غ4" الموت قى الشمس 

4 الركض خلف الزمن 

1 سجر مصر 

54107 الصبية الطائشون 

4 المتصوفة الأرلون فى الآدب التركى جا 
دليل القارئ إلى الثقاقة الجادة 
بانوراما الحياة السياحية 

1 مبادئ المنطق 

7 قصائد من كفافيس 

+50 الف الإسلامي في الث (الزخرة البنسي 
74 القن الإسلامى فى الأندل (الزخرفة النباتية) 


رقم الإبداع : 13018 / 2002 
الترقيم الدولى : ./1.5.8.0 


هر ت :10601 


رايئر ماريا رلكه 

نور الدين عبدالرحمن بن أحمد 
نادين جورديمر 

بيتر بلانجوه 

بونه ندائى 

رشاد رشدى 


جان كوكتو 


977-305-284-2 


ت: مصطقي قينى 

ت: قتحى العشرى 

ات: حسيق صابر 

ت: آحمى الاتصازى 

ت: جلال السمعيد المقثايى 
ت: محمد علاء الدين منصور 
ت: خرص لبيب 

ت: حسن حلمى 

ت: عبد النزيز بقوش 

ات: مسميى عبق ريه 

تا مسفيق عيف ريه 

ت: يرسق عيد القتاح نرج 
ت: -جمال الجزيرى 

ت: يكر #احطى 

ت: عبدالك أحمد إبراهيم 
ت: أأحد عمو شاهين 

ت: عطية شحاتة 

ت: لأحم الاتصارى 

ن! يم عطية 

ت؛ على إبراهيم حلى مترفى 
ت: على إبراهيم حلى مترفي 


لاث الااانا5 لا أاا-0 لز5 1ل 611185 اا 
57 11 


31011151151 00201011 اط 
0م متاق" 835110 


تحعل الفدون الإسلامية مكانةٌ مرموقةً بين الطرز الفنية التى عرفتها الحضارة 
الإنسانية عامة؛ وقد استطاعت تلك الفنون أن تحقق لنفسها طرازاً فريداً بين 
بعضها البعض فى إطار الوحدهة والتنوع الذى يتصف به الفن الإسلامى ف 


المشرق والمغرب. 

لقد نشأ الطراز الأندلسى على أراضى شبه جزيرة أيبيرياء وتطؤر بهاء وقيز 
بمساحات خاصة وشخصية مستقلة, مرتبطاً - فى ذلك - بعوامل البيئة ا محلية من 
جهة»وبتاريخ الدول الإسلامية المتعاقبة من جهة ثانية» وعلى الرغم من ذلك ل يفقد 
صلته بالطراز الإسلامى العام , الذى هو فرع متدء أو بغيره من الصُسرز التى أثرت 
فيه أو أثر هو فيها. 

ما نريد أن نؤكسده هو أن الفن: الإسلامى فى الأندلس له صلة يالفن 
القديم (...) وإذا ما نظرنا إلى الأمر على هذا النحو فإن الإسهام الفنى للمسلمين 
سيتجاوز الدائرة التى يُنظر إليه فيها من منظور " الأرابيسك" و " المجرّد" ليكون 
مرحلة من المراحل الطويلة للرسم الى بدأت فى فجر الثقافتين اليونانية والرومانية. 


